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RESUMO

ALegendaCinética (PETRINI, 2018) éumaformadetipografiaem movimento que traduz
visualmente uma narrativa sonora. Uma forma de aplicagdo da escrita, empregada em
diversas areas do conhecimento, e um fendmeno que carrega caracteristicas de produg¢ao
massiva, fruto de uma automatizagdo da produgéo, possibilitada pelo computador. A
partir dos estudos ligados ao dinamismo com que as linguagens se transformam e ao
conceito de memoria para a semiotica da cultura de Létman e Uspenskij, o presente
artigo tem como objetivo, estudar o potencial da Legenda Cinética neste contexto, por
meio de um mapeamento dos videos de Legenda Cinética publicados no canal Kinetic
Typography, na plataforma Vimeo, visando ressaltar o carater versatil da Legenda
Cinética enquanto transmissora de informagao.

PALAVRAS-CHAVE: Legenda Cinética; Escrita; Comunicag¢do; Linguagem; Semiotica
da Cultura.

ABSTRACT

Kinetic Legend (PETRINTI, 2018) is a form of moving typography that visually translates
a sound narrative. A form of application of writing, used in different areas of knowledge,
and a phenomenon that carries characteristics of mass production, the result of production
automation, made possible by the computer. Based on studies linked to the dynamism
with which languages transform and the concept of memory for the semiotics of culture
by Lotman and Uspenskij, this article aims to study the potential of Kinetic Legend in
this context, through a mapping of Kinetic Caption videos published on the Kinetic
Typography channel, on the Vimeo platform, aiming to highlight the versatile nature of

Kinetic Caption as a transmitter of information.

KEYWORDS: Kinetic Legend; Writing; Communication; Language; Semiotics of
Culture.
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INTRODUCAO

Uma analise do estado da arte apresenta que a tipografia em movi-
mento ¢ uma das categorias criadas pela pesquisadora britinica Barba-
ra Brownie, para definir os tipos de movimento aplicados a tipografia. O
passar dos anos mostrou que as produgdes cinematograficas e audiovisuais
buscaram aplicar alguma transformagao temporal aos seus textos, mas que
essas transformagdes temporais tém diferencas, podem e devem ser catego-
rizadas de maneira assertiva.

Mais recentemente, uma das aplicagdes da tipografia em movimento
foi nomeada pelo autor do presente artigo como Legenda Cinética, por se
caracterizar como uma forma de tipografia em movimento que tem como
premissa fundamental, ser a traduciao visual de um discurso sonoro, por
meio da tipografia em movimento.

E dessa forma que este artigo inicia sua trajetéria, apresentando de
maneira mais completa, todas as categorias e a necessidade de entender as
diferentes categorias da tipografia dinamica, logo no primeiro capitulo
intitulado de maneira simples e direta como A Legenda Cinética. O capitu-
lo seguinte, nomeado como Um mapeamento da tipografia cinética, como o
proprio titulo ja adianta, apresenta um mapeamento de todos os videos pos-
tados no canal Kinetic Typography na plataforma de videos Vimeo, categori-
zando cada um dos videos e entendendo as produgdes (re)criadas por meio
da Legenda Cinética. Por fim, o terceiro e ultimo capitulo do presente artigo
estuda a Legenda Cinética sob diferentes conceitos da semiotica da cultura,
usando como fundamentac¢iao obras dos autores russos Itiri Lotman e Boris
Uspenskij, intitulado A Legenda Cinética como (re)criadora de contetdo.

Todas as etapas do presente artigo se mostram relevantes pois esta-
belecem uma linha de raciocinio para entendimento da Legenda Cinética
como uma pratica plural e versatil, e t¢tm como objetivo, mapear e entender
a Legenda Cinética e estabelecer relagdes com a semiotica da cultura, com
énfase no papel criador e recriador de conteido da Legenda Cinética, en-
quanto memoria cultural.
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Ao concluir este artigo, esperamos que nao tenhamos somente finali-
zado com éxito esta explanagdo sobre a Legenda Cinética enquanto pratica,
ressaltando e evidenciando suas possibilidades comunicacionais, mas que
tenhamos contribuido com seu estudo, com seu mapeamento e com seu de-
senvolvimento, uma vez que se trata de um tema muito presente no entrete-
nimento e no digital.

A LEGENDA CINETICA

No ano de 2018, o autor do presente artigo publicou o livro intitula-
do Legenda Cinética: tipografia em movimento e tradu¢des narrativas. A
obra, fruto da dissertagdo de mestrado do autor, teve como objeto de estudo,
uma forma de aplicagao da tipografia - e, por consequéncia, da escrita -
em movimento, como tradu¢ado visual de um discurso sonoro, de maneira
sincrona. Independente da area, da plataforma, da técnica ou da finalidade,
aproveitando os avangos digitais tecnoldgicos, quando um som ¢ traduzido
visualmente, por meio de uma tipografia que se move e/ou se transforma,
essa produgao deve ser considerada Legenda Cinética.

Se trata de uma evolugao da tipografia digital, que reflete uma aplica-
¢ao atual de comunicagdo audiovisual, muito usada nos lyric videos, ou seja,
quando as imagens de um videoclipe sao compostas por composi¢des tipogra-
ficas cinéticas, que acompanham o audio de uma musica (PETRINI, 2018).

Porém, o que descrevemos até aqui é somente uma breve defini¢ao
da Legenda Cinética. Caso o leitor do presente artigo tenha interesse em se
aprofundar um pouco mais no assunto, fica aqui o convite e a sugestao para
uma leitura mais completa da obra publicada em 2018. Contudo, tendo em
mente o desenvolvimento deste artigo, sio importantes o resgate e o refor¢o
de alguns trechos do livro Legenda Cinética: tipografia em movimento e
tradugdes narrativas.

Conforme descrito anteriormente, a Legenda Cinética é um recurso
muito usado nos lyric videos, ou seja, muito relacionado ao videoclipe de
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uma musica, que apresenta a letra da can¢ao de maneira cinética e animada,
acompanhando o canto da musica a medida que este é pronunciado. Mas a
Legenda Cinética nao se resume somente aos lyric videos. Ela pode ser uti-
lizada em qualquer outra vertente do audiovisual, da comunica¢do e do en-
tretenimento, desde que respeite a premissa de ser a tradugao visual de um
discurso sonoro, independente se este discurso sonoro é cantado ou nao.

Contudo, ¢ comum ver os verbetes tipografia cinética usados para de-
signar qualquer produg¢ao que uma tipografia em movimento. A utilizagao
dos termos tipografia cinética - tanto para postagens, quanto para buscas
- para todo e qualquer movimento aplicado a tipografia em produgdes au-
diovisuais, esta correto, porém se mostra reducionista, uma vez que existem
diferentes nomenclaturas para classificagao e utilizagao.

Em sua pesquisa The Behaviours of Fluid Characterforms in Tempo-
ral Typography, a pesquisadora britanica Barbara Brownie (2012), apresen-
ta tais defini¢des, que podem ser organizadas na forma de um diagrama
hierarquico. Contudo, para considerar também a tipografia em movimento
que traduz visualmente um discurso sonoro, o diagrama de Brownie teve a
inclusao de uma nova defini¢ao, Legenda Cinética, entre as categorias pre-
viamente criadas pela pesquisadora (Figura 1), conforme inserido pelo au-
tor do presente artigo, no ja citado livro Legenda Cinética: tipografia em
movimento e tradug¢des narrativas:

Ela comeca definindo a categoria macro que envolve todo
movimento relacionado com a tipografia como Tipografia
Temporal. Um termo universal que descreve todo projeto
em que um tipo é apresentado numa tela, ou seja, produzido
para um meio de comunicacdo linear baseado em tempo.
Dentro da categoria Tipografia Temporal, Brownie propde
uma nova divisdo diddica: Apresentacdo em Série, que
caracteriza apenas o aparecimento linear das letras, ou
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seja, as letras estdo paradas em uma mesma posicdo na
tela, porém o movimento sugerido estd na linearidade e na
sucessdo em que cada letra surge uma apds a outra. Podemos
citar como exemplo o efeito de surgimento estatico das letras
individualmente numa apresentacdo em PowerPoint. A outra
divisdo da categoria Tipografia Temporal é o que Brownie
chama de Tipografia Cinética, toda letra e palavra que
tenha movimento, deslocamento, transformacéo e efeito,
concordando assim com o que aplicamos no presente estudo.
A Tipografia Cinética, por sua vez, também pode ser dividida
em duas categorias: a Tipografia Fluida, em que a forma fisica
da letra pode ser alterada, em outras palavras, o movimento
se da por uma mutacdo no formato da letra, com um “a” se
transformando num “b”, por exemplo; e Tipo em Movimento,
em que uma composicdo tipografica se movimenta pela
tela. Por fim, de acordo com Brownie, a categoria Tipo em
Movimento também pode apresentar duas variacdes: a
primeira é Tipografia Rolante, onde o texto se desloca de
baixo para cima, da direita para a esquerda e vice-versa,
em uma tela, como num painel eletrénico que apresenta
uma linha de texto continua que rola pelo painel; e Layout
Dindmico, quando além de apresentar um movimento e uma
transformacdo temporal, cada letra e palavra se relaciona
entre si e com o fundo (PETRINI, 2018, p. 50).
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Figura 2. Canal Kinetic Typography no Vimeo

Tipografia Temporal
Apresentagdo em Série Tipografia Cinética
Tipografia Fluida Tipo em Movimento
Tipografia Rolante Layout Dindmico

Layout Dindmico Legenda Cinética

Fonte: VIMEO | KINETIC TYPOGRAPHY CHANNEL. Disponivel em: <https://vimeo.com/channels/kinetic-

typography>. Acesso em: 20 de jun. de 2023.

Conforme a Figura 1 apresenta, a Legenda Cinética se enquadra como
uma forma de Layout Dinamico que apresenta a tradugao escrita de um som
em uma produg¢do audiovisual. Ou seja, quando um Layout Dinamico nao
tem nenhuma relagdo com o audio da produgio, ele permanece sendo um
Layout Dinamico. Porém, quando uma produ¢ao tem um texto animado
relacionado de forma sincrona e cronoldgica com o som, ela passa a ser uma
Legenda Cinética (PETRINI, 2018, p. 54-56).

Seguindo o diagrama hierarquico e as defini¢oes de Barbara Brownie,
vemos que a Tipografia Cinética, é “apenas” uma possivel categoria para de-
signer um movimento aplicado a tipografia. A Legenda Cinética ¢ sim uma
forma de Tipografia Cinética, contudo, ela também se caracteriza como
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uma forma de Tipo em Movimento e, conforme citamos no paragrafo ante-
rior, uma forma de Layout Dinamico.

O que detalhamos, refor¢a a tendéncia reducionista que se faz presente
quando usamos os verbetes tipografia cinética para classificar toda produ-
¢do audiovisual com tipografia em movimento, como mencionamos ante-
riormente. Tendo em mente, exclusivamente a gramatica, o uso dos termos
tipografia cinética nada mais é que um substantivo que carrega consigo uma
qualidade, ou seja, “aqui, o termo ‘cinética’ é um adjetivo que caracteriza o
movimento aplicado a tipografia” (PETRINI, 2018, p. 48). E mais, quaisquer
sindnimos usados para se referir a0 movimento aplicado a tipografia — dina-
mico, animado, etc. - também sao adjetivos (PETRINI, 2018, p. 48).

Existe uma significativa necessidade de diferenciar adjetivos das ca-
tegorias e defini¢des apresentadas anteriormente. A Legenda Cinética, por
exemplo, é o encontro da tipografia em movimento com as tradugdes nar-
rativas.

Se existem estudos e pesquisas que se propdem a entender, diferenciar,
classificar e categorizar as formas de tipografia em movimento, podemos
ver toda e qualquer generalizacdo como um erro que reduz os potenciais de
comunicagio e de entretenimento da pratica.

UM MAPEAMENTO DA TIPOGRAFIA CINETICA

Primeiramente, ¢ importante destacar que, visando um alcance mais
global das produgdes audiovisuais que tenham algum tipo de movimento
aplicado, para esse mapeamento, usamos os termos kinetic typography, em
inglés, somente como adjetivo e substantivo, sem nenhuma rela¢do com as
categorias apresentadas anteriormente.

Ao efetuar uma busca na internet usando os termos kinetic typogra-
phy, o Google apresenta como um dos resultados mais relevantes, o canal
Kinetic Typography, hospedado na plataforma Vimeo (Figura 2).
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E possivel encontrar exemplos de producdes audiovisuais com
tipografia cinética em outros sites, blogs e plataformas de video da web,
contudo, é o canal Kinetic Typography do Vimeo que iremos usar para
0 mapeamento proposto, uma vez que, além de ser um dos resultados
mais relevantes apresentados, como comentamos ha pouco, o canal se
define como “[...] o maior repositorio online sobre Tipografia Cinéti-
ca, desde 2011 publicando os melhores trabalhos de Tipografia Cinética
” (VIMEO | KINETIC TYPOGRAPHY CHANNEL, 2023).

Figura 3. Grafico de videos de Legenda Cinética x Layout Dindmico no canal

Kinetic Typography no Vimeo
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Fonte: Cria¢ao do autor.
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Em 20 de junho de 2023, quanto o site foi acessado, o canal contava
com mais de 10.300 seguidores e hospedava exatos 263 videos (VIMEO | KI-
NETIC TYPOGRAPHY CHANNEL, 2023). Para o mapeamento em ques-
tao, foram assistidos os 263 videos postados.

Inicialmente, vale ressaltar que o nome do canal, Kinetic Typogra-
phy (Tipografia Cinética), é coerente e apropriado, tendo em mente as
categorias e descri¢des apresentadas no capitulo anterior, uma vez que
Barbara Brownie define a categoria Tipografia Cinética como “toda letra
e palavra que tenha movimento, deslocamento, transformacao e efeito”
(PETRINTI, 2018, p. 50), conforme também vimos anteriormente, e é exa-
tamente isso, a tipografia em movimento em produg¢des audiovisuais, que
o canal busca reunir.

Contudo, os videos postados no canal, nao retratam as demais catego-
rias existentes. Em outras palavras, se abaixo da Tipografia Cinética, como
uma derivagdo desta, temos: Tipografia Fluida, Tipo em Movimento, Ti-
pografia Rolante, Layout Dinamico e Legenda Cinética, cada uma com sua
descri¢do, nao existem exemplos dessas categorias postados no repositorio.

De acordo com a descri¢do da categoria, um levantamento inicial
mostrou que os 263 videos postados podem ser classificados como Layouts
Dinamicos, porém, a grande maioria das 263 produgoes - exatos 227 videos
- se apresentam como Legendas Cinéticas, pois sdo tradugdes visuais de dis-
cursos sonoros. Os 36 videos restantes permanecem como Layouts Dinami-
cos, uma vez que nao tém nenhum tipo de relagao sincrona e cronoldgica
com o audio de tais produgoes (Figura 3).
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Figura 4. Grafico de aplicagdes da Legenda Cinética no canal Kinetic Typography no Vimeo

Legenda Cinética x Layout Dinamico (263 videos)

Legenda Cinética (227 videos)

Layout Dindmico (36 videos)

Fonte: Criacao do autor.

De certa forma, esse primeiro levantamento enfraquece o préprio
nome do canal que, apesar de estar correto sob a 6tica do diagrama hierar-
quico de Barbara Brownie, nao apresenta cases de Tipografia Fluida, Tipo
em Movimento e Tipografia Rolante.

Além disso, o fato dos videos postados serem exemplos de Layout Di-
namico e da grande maioria ser classificada como Legenda Cinética, reforca
uma tendéncia atual errada de entender o Layout Dinamico e, por conse-
quéncia, a Legenda Cinética, como sindnimo de tipografia cinética — nesse
caso, como substantivo e adjetivo.

Num segundo momento, o mapeamento se propos a analisar e classi-
ficar os 227 videos de Legenda Cinética postados no canal. Para essa etapa
do levantamento, os videos foram divididos em 8 categorias:
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« Filmes: trechos de produg¢oes cinematograficas que tiveram o visual
original substituido por tipografia dinamica;

« Musicas: sdo os lyric videos, cangdes que tiveram sua letra animada
pela tipografia em movimento sincrona e cronoldgica;

« Discursos: palestras, dialogos ou quaisquer informagdes faladas;

« Comerciais: quaisquer produgdes audiovisuais promocionais, publi-
citarias, vinhetas de TV, etc.;

o Seriados: 0 mesmo que produgdes cinematograficas, porém, se tra-
tam de recriacdes de sitcoms, séries e desenhos animados, para TV e/ou
plataformas de streaming;

o Efeitos Sonoros: ndo contém nenhuma narragao falada ou cantada,
mas sao considerados Legenda Cinética, pois sao produgdes visuais que tra-
duzem visualmente algum efeito sonoro com textos dindmicos, sao como
closed captions animados;

o Teatrais: produgdes de teatro que tiveram um trecho da peca ilustra-
do com um visual construido com tipografia em movimento também sin-
crona e cronoldgica, incluindo stand up comedies;

o Narragoes: se tratam de trechos de narra¢des esportivas, no caso, um
jogo de basquete e um jogo de futebol.

Em qualquer uma das classifica¢des acima, permanece a premissa es-
sencial da Legenda Cinética de ser uma tradu¢ao visual de um som, com a
utilizacdo de tipografia em movimento, sendo o audio, o fator que determi-
na a animacao das letras:
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Na tipografia cinética narrativa que traduz visualmente um som, o au-
dio de um filme, uma musica, peca de teatro, palestra, discurso ou qualquer
outra producdo com som, pode ter sua imagem original eliminada por com-
pleto para receber uma nova imagem composta por tipos em movimento,
ou ainda, pode ter seu visual construido com textos dindmicos, sendo essa
sua primeira traducao visual.

O que importa para essa pratica da tipografia cinética é o som
ja editado, manipulado e finalizado para que este audio seja o
fio condutor da narrativa e determine o surgimento, o efeito
e a transicdo que cada palavra ird sofrer. Este dudio, uma vez
finalizado, ndo pode ser alterado, pois qualquer mudanca
compromete o sincronismo entre texto e som da producdo
(PETRINI, 2018, p. 52).

Essa etapa do mapeamento foi de extrema importancia para elucidar
que a Legenda Cinética ndo ¢ uma aplica¢do exclusiva dos lyric videos. Os
lyric videos, sao sim uma produgao que pode ser mediada pela tipografia em
movimento de maneira sincrona e cronoldgica, contudo, outras produgdes
podem ter um visual construido ou reconstruido por tipos dinamicos,
seguindo o que é reproduzido no audio.

Relacionar a Legenda Cinética somente como os lyric videos também
se mostra como uma associagdo erronea, uma vez que o levantamento mos-
trou que, das 227 produgdes postadas no canal Kinetic Typography, a maio-
ria (66 videos) sdo recriagcdes cinematograficas; as musicas vém na sequén-
cia, com 54 produgdes; seguidos de 48 videos de discursos; 31 produgdes
comerciais; 16 videos de trechos de seriados; 6 produg¢des que traduzem
tipograficamente efeitos sonoros; 4 videos de pecas de teatro; finalizando
com 2 narragdes esportivas (Figura 4).
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Figura 4. Grafico de aplicagdes da Legenda Cinética no canal Kinetic Typography no Vimeo
Aplicacoes da Legenda Cinética (227 videos)

Filmes (66 videos)

Msicas (54 videos)

Narragdes (2 videos)
Teatrais (4 videos)

Efeitos Sonoros (6 videos)

Seriados (16 videos)

Discursos (48 videos)

Fonte: Cria¢ao do autor.

Conforme detalhamos no decorrer deste capitulo, esse mapeamento
foi essencial pois, além de elucidar alguns erros de entendimento e de asso-
ciacao da Tipografia Cinética, do Layout Dinamico e da Legenda Cinética.
Nos auxilia a entender que a utilizacdo da Legenda Cinética ¢ muito mais
ampla do que podemos imaginar a e nao podemos entender que sua aplica-
¢do ¢ exclusiva de uma determinada area ou segmento.

A LEGENDA CINETICA COMO (RE)CRIADORA
DE CONTEUDO

E importante ressaltar que este capitulo nio tem como objetivo
apresentar, explicar ou detalhar conceitos inerentes a semiética da cultura,
uma vez que diferentes autores e pesquisadores ja se debrucaram sobre os
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estudos dos pesquisadores russos Itiri Lotman e Boris Uspenskij com muita
propriedade. Contudo, para relacionar a Legenda Cinética com alguns as-
pectos da semioética da cultura em si, iremos resgatar alguns pontos impor-
tantes desta teoria, que serdo essenciais para nossa linha de raciocinio.

Primeiramente, destacamos que a Legenda Cinética é parte de uma
cultura, a cultura da comunicagao escrita. Ela é parte do desenvolvimento
da escrita, que por sua vez, esta relacionada com a cultura da comunicacao
oral, conforme comentaremos em breve, mas é relevante entender a Legen-
da Cinética como parte de uma cultura.

Isso se evidencia, quando relacionamos a Legenda Cinética ao préprio
conceito de cultura para Létman e Uspenskij, que a definem como informa-
¢Oes organizadas de uma forma que geram algum tipo de significado e que
“possui tragdes distintivos”. Para os autores, a cultura nunca considera o
todo, ela representa um subconjunto que forma um nivel préprio de consis-
téncia (LOTMAN; USPENSKIJ, 1981, p. 37).

A Legenda Cinética gera algum tipo de entendimento em quem assiste
a um video com os tipos em movimento gracas aos elementos graficos, as
interagdes e as animagdes presentes na producao. Esse entendimento, por
meio dos elementos presentes na producao, refor¢a ainda mais a relagao da
Legenda Cinética com o conceito de cultura quando temos em mente a visao
de Létman e Uspenskij (1981, p. 38) que “[...] a cultura intervém como um sis-
tema de signos” mas que: “A semiotica da cultura nao consiste apenas no fato
de que a cultura funciona como um sistema de signos. E necessario sublinhar
queja arelacdo com o signo e a signicidade representa uma das caracteristicas
fundamentais da cultura” (LOTMAN; USPENSKIJ, 1981, p. 45).

Também é importante destacar que a relacdo entre a cultura da escrita
e a cultura da oralidade, também reforca o contexto cultural de Lotman e
Uspenskij e sua coeréncia com a Legenda Cinética, quando estes descrevem
que, em um panorama histdrico, as linguas e as culturas sao elementos que
nao podem ser desassociados. Nao se pode admitir a existéncia de uma lin-
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gua, no sentido mais amplo do termo, sem que esta esteja inserida em um
contexto cultural. Da mesma forma que nao se pode considerar uma cultura
que nao tenha em seu centro, uma estrutura com caracteristicas de uma lin-
gua (LOTMAN; USPENSKIJ, 1981, p. 39).

O entendimento de um video desenvolvido em Legenda Cinética
depende de fatores como o nivel de conhecimento e familiaridade que o
espectador tem com a producio, a nacionalidade deste espectador, o grau
de dominio que ele tem com o idioma da producio, o repertorio cultural
que ele tem, etc. Isso vai de encontro com a ideia que a propria existéncia
da cultura, pressupde a constru¢do de um sistema de regras que influencia
na tradugdo da experiéncia imediata em um texto (LOTMAN; USPENSKI]J,
1981, p. 41).

Caso o termo “texto” aqui empregado remetesse literalmente a um
texto escrito, ele ja seria pertinente a Legenda Cinética, quando considera-
mos que essa é uma forma de escrita, como comentamos ha pouco, contudo,
¢ importante destacar que o termo “texto” aqui empregado, sob a otica da
semiotica da cultura, deve ser entendido como toda e qualquer informacgao
e nao “apenas” como um texto escrito literal. Sendo assim, é dentro desse
contexto que usaremos o termo “texto” neste capitulo.

O conceito de “texto” como um leque de informagdes é imprescindivel
para a cultura - e para o caso do presente artigo, para a Legenda Cinética -
quando entendemos que a cultura pode se representar como um conjunto
de textos. Contudo, do ponto de vista de um investigador, ¢ mais preciso
definir a cultura como um mecanismo que cria um conjunto de textos e de
textos como efetiva¢do da cultura (LOTMAN; USPENSKIJ, 1981, p. 46).

Por fim, essa visao mais macro do termo “texto” nio somente ainda
se relaciona com a Legenda Cinética, como aumenta e evidencia seu po-
tencial quando a enxergamos como uma pratica comunicacional que gera
diferentes e novos entendimentos, como uma tradu¢ao de um discurso para
outro (de um discurso oral para um discurso escrito dinamico) e como a
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ampliacdo da comunicagio escrita enquanto cultura, como mencionamos
no inicio do presente capitulo. Em outras palavras, podemos entender a
Legenda Cinética como um texto, tanto de maneira literal, como de ma-
neira ampliada.

E ja que mencionamos a amplia¢ao da escrita, assim como ja adian-
tamos anteriormente, devemos considerar a Legenda Cinética como uma
continuacdo no desenvolvimento da escrita. A escrita, que comegou pictod-
rica, passou a ser alfabética fonética, se tornou mecanica com o advento
da tipografia, passou pela digitalizacio dos computadores e, tendo como
exemplo a Legenda Cinética, passou a ser aplicada em contextos diferentes
de um texto livresco convencional (MANDEL, 2006, p. 31).

Essa evolucao da escrita, que levou milhares de anos, pode se enqua-
drar em como a semiotica da cultura entende o processo gradual de mutagao
de uma cultura para outra, que ndo pode ser concebido como um processo
ininterrupto, mas composto por varias etapas que podem ser vistas como di-
ferentes culturas contrapostas entre si (LOTMAN; USPENSKIJ, 1981, p. 54).

Podemos encarar a Legenda Cinética como uma etapa no dinamismo
com que as linguagens se transformam, sob a luz da semiética da cultura:

A questao que referimos leva-nos a um problema de capital
importancia: porque é que a cultura humana constitui um
sistema dindmico? Porque é que os sistemas semidticos que
formam a cultura humana, a excecdo de algumas linguas
artificiais claramente locais e secundérias, estdo sujeitos a
lei obrigatéria do desenvolvimento? (LOTMAN; USPENSKIJ,
1981, p. 53).

Os proprios Lotman e Uspenskij (1981, p. 53), comegam a responder
tais indagagdes, quando descrevem que: “O dinamismo das componentes
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semioticas da cultura une-se, evidentemente, ao dinamismo da vida de rela-
¢ao da sociedade humana”. Os autores continuam respondendo as questdes
lancadas por eles mesmos:

A pergunta que quer saber se o dinamismo, a constante
exigéncia de auto renovacao, é ou ndo uma propriedade da
cultura, ou apenas a consequéncia do fato de as condicSes
materiais da existéncia do homem exercitarem uma acédo
perturbadora no seu sistema de representacdes ideais, ndo
pode ser uma resposta unilateral: sem duvida, verificam-
se processos tanto de um tipo como de outro (LOTMAN;
USPENSKIJ, 1981, p. 54).

O mapeamento realizado no capitulo anterior, mostrou que a Legenda
Cinética pode ser usada para traduzir visualmente o discurso sonoro de di-
ferentes tipos de produgdes audiovisuais. Essa caracteristica versatil e plural
da Legenda Cinética vai de encontro a ideia de Létman e Uspenskij (1981,
p- 57) para a oposicao radical do sistema da cultura com a ideia da relagao
entre os extremos “velho”/”novo’, “fixo”/”movel”.

Em muitos casos da Legenda Cinética, a escolha da produgao audio-
visual a ser traduzida por meio das letras em movimento, fica por conta do
autor do video. E muito comum ver os produtores do contetido optarem por
recriar grandes obras cinematograficas ou musicais, por exemplo, para, de
certa forma, dar mais alcance e visibilidade para suas produgoes, uma vez
que se tratam de recriagdes de grandes cases da cultura coletiva.

Ao recriar um grande filme ou uma musica conhecida, o autor do
video em Legenda Cinética estende esse conceito do dinamismo a propria
produgdo que optou por reconstruir, ja que esse filme ou essa musica, que
ja eram de conhecimento de uma parcela da sociedade, ganham um novo
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entendimento e, por consequéncia, se renovam.

E interessante relacionar o dinamismo aplicado a produgio
reconstruida, a defini¢do de Létman e Uspenskij para o que podemos enten-
der como o “tempo de vida” de um texto - novamente, aqui entendido sob
a definicao da semidtica da cultura - quando estes detalham que a longe-
vidade de um c6digo pode ser determinada pela constancia dos elementos
estruturais que o compdem e pelo dinamismo interno que o cédigo possui,
ou seja, a capacidade que o cddigo tem de mudar, ao mesmo tempo, con-
servando a memoria precedente e a autoconsciéncia da sua unidade (LOT-
MAN; USPENSKIJ, 1981, p. 43).

Tanto como linguagem quanto como ferramenta de recriacdo, essa
ideia do dinamismo tem extrema relagdo com a Legenda Cinética e, por
consequéncia, com a escrita enquanto cultura, pois é uma pratica usada na
sociedade atual, independentemente, do continente ou dos costumes, para
ressignificar uma informagao:

[...] é possivel, por exemplo, considerar varias crencas
populares como elementos do texto duma antiga cultura da
qual se perdeu o cdédigo, como também se dé o caso do texto
que sobreviveu ao cédigo.

[...]

E caracteristico que em geral muitas culturas nio admitam
a possibilidade duma mudanca minima substancial que
diga respeito a atualidade das regras por elas formuladas,
a possibilidade, noutras palavras, duma revalidacdo dos
valores (LOTMAN; USPENSKIJ, 1981, p. 42).

Ainda que a cultura seja um processo dinamico, Létman e Uspenskij
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(1981, p. 54) descrevem que os depositarios que fazem parte deste proces-
so, nem sempre estao conscientes deste dinamismo. Contudo, assim como
o conceito de cultura para os autores, devemos mencionar que a Legenda
Cinética, também dinamica como a cultura, é feita de ser humano para ser
humano, concordando com os autores quando definem que ¢é a cultura, na
acep¢ao mais ampla do termo, que diferencia sociedades humanas de socie-
dades nao humanas, e que a ideia do dinamismo é uma propriedade ineren-
te da cultura (LOTMAN; USPENSKI]J, 1981, p. 54).

Outro fator que refor¢a e evidencia a ideia do dinamismo, que pode-
mos atribuir a Legenda Cinética, é o fato da mesma ser uma pratica possi-
bilitada pelo computador. Antes do computador ser criado, existiam outras
formas de aplicar algum tipo de movimento ou transformacgao temporal em
uma palavra. O computador, de certa forma, ampliou e democratizou o que
antes era feito apenas por cineastas, concordando com Létman e Uspenskij
(1981, p. 54), quando estes afirmam que as transformagdes presentes no sis-
tema da cultura estao diretamente relacionadas com a ampliacdao dos co-
nhecimentos da coletividade humana e com a introduc¢éo da ciéncia, com a
orientagao progressiva que lhe é propria e particular, na cultura.

Em outras palavras, Na Legenda Cinética, a substitui¢cdo de um visual
original por um novo com tipografia em movimento ou a cria¢cio de um
visual completamente inédito para um audio ja pré-existente, é uma repre-
sentacao do momento atual que vivemos, possibilitada pelo computador.

Aqui, é valida uma outra reflexdo que reforca o carater versatil da
Legenda Cinética e que ainda a relaciona com o conceito de memoria para
a semidtica da cultura. Novamente tendo como base o mapeamento reali-
zado no capitulo anterior, vimos que a Legenda Cinética pode ser aplicada
para produgdes que ja tinham algum visual original que foi substituido,
como por exemplo produ¢des cinematograficas, videoclipes de musicas,
trechos de seriados, pecas de teatro e narragdes esportivas, mas também
pode ser empregada para traduzir visualmente audios que nunca tiveram
um visual anterior, como discursos, produ¢des comerciais, efeitos sono-
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ros, entre outros exemplos.

Essas sdo as produg¢oes inéditas que mencionamos ha pouco, uma vez
que o produto original é somente um som. O visual foi composto utilizando
a tipografia dinamica, sem que nenhum visual prévio tivesse que ser elimi-
nado.

Quando se trata de uma produgao que tinha um visual original ja exis-
tente, o conceito de memdria esta presente, pois se trata de uma reconstru-
¢do. Tanto para o individuo que produziu o video em Legenda Cinética e
escolheu a obra original como para o espectador que assiste a produ¢ao em
Legenda Cinética e reconhece a produgao original.

Na constru¢do de uma producao inédita, quando nao existia nenhum
visual a ser substituido, além de se caracterizar como uma cria¢ao, também
podemos ter a ideia da reconstru¢ao de memoria, pois é possivel usar ele-
mentos graficos que trazem consigo alguma ancestralidade. Por si s9, a es-
colha dos elementos graficos artisticos (tipografia, cor, ilustragao, etc.) feita
pelo criador do video em Legenda Cinética, traz algum fator de memoria,
para uma nova produc¢iao. Além disso, a reconstru¢ao da memoria também
se faz presente para o espectador, dependendo do seu repertdrio.

Além do conhecimento da produgao original, o contato com o idio-
ma presente na produgio original é de extrema importancia para uma (re)
criacdo em Legenda Cinética, uma vez que a locugdo presente no audio sera
traduzida por meio da tipografia em movimento de maneira sincrona e cro-
noldgica. Para seu entendimento, o espectador precisa ter algum nivel de
familiaridade com essa linguagem. Essa mediacao se relaciona com Létman
(1998, p. 155), quando este descreve que: “Todo funcionamento de um sis-
tema de comunicacdo supoe a existéncia de uma memoria comum da co-

1»

munidade. Sem memoria comum é impossivel ter uma linguagem comum"”.

Dependendo do nivel de familiaridade com a produ¢io original e com

1 Do original em espanhol: Todo funcionamiento de un sistema comunicativo supone la existencia de
una memoria comtin de la colectividad. Sin memoria comuin es imposible tener um lenguage comiin.




Anuario Unesco/Metodista de Comunicacao Regional, Ano 27 n.27, « jan/dez. 2023

o idioma da produgao, o entendimento pode ser mais ou menos complexo,
de acordo com a tese formulada por Lotman: “[...] quanto mais complexa é
uma linguagem, mais adequada ela esta para a transmissao e produgao de
informagdes mais complexas, maior deve ser a profundidade que sua me-
moria deve possuir?” (LOTMAN, 1998, p. 155).

O fato de uma recriagao em Legenda Cinética se reforcar seu contetido
original, se associa com a visao de Lotman sobre: “[...] esse aspecto da me-
moria da cultura tem um carater pancrénico, espacial-continuo. Os textos
atuais sao iluminados pela memoria, mas os nao atuais nao desaparecem,
ao contrario, é como se fossem apagados, passando a existir em potencial®”
(LOTMAN, 1996, p. 159).

Com isso, podemos ver a Legenda Cinética como um misto de fatores
individuais e coletivos, que vao desde a escolha do video que sera produzi-
do, passando pela producgdo e pela apreensao. Essa caracteristica plural é
mais uma prova da relagiao da Legenda Cinética com a semiotica da cultura,
quando temos em mente que a cultura se trata de um fendmeno da socie-
dade. Contudo, mesmo se tratando de um fendmeno social, nao se pode
excluir a possibilidade da cultura também carregar tragos individuais, em
uma menor escala, quando esse individuo busca representar e constituir o
coletivo ao qual estd inserido. Tanto que Lotman e Uspenskij mencionam
que, historicamente, sao secundarios os casos de cultura individual (LOT-
MAN; USPENSKTI]J, 1981, p. 40).

Esta ideia da cultura individual ficar em segundo plano, se mostra pre-
sente também no mapeamento realizado no presente artigo, uma vez que os
numeros detalham que existe uma preferéncia entre os autores dos videos
em Legenda Cinética, em optar por produgdes que ja sio de conhecimento

2 Do original em espanhol: [...] cuanto mas complejo es un lenguage, cuanto mas ajustado estd para la
transmision y producién de informacién mas compleja, tanto mayor profundidad debe poseer su memo-
ria.

3 Do original em espanhol: [...] este aspecto de la memoria de la cultura tiene un cardcter pancronico,

espacial-continuo. Los textos actuales son alumbrados por la memoria, pero los no actuales no desapare-
cen, sino que es como si se apagaran, pasando a existir en potencia.
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do publico, em detrimento a produgdes inéditas, de acordo comentamos
anteriormente.

Por fim, ainda segundo Létman e Uspenskij (1981, p. 38): “Por outro
lado, ndo sé a adogao de novas formas de comportamento nas também o re-
forco da signicidade (simbolicidade) das velhas formas podem testemunhar
determinada mudanca do tipo de cultura”.

Conforme ja ressaltamos no presente capitulo, quando criados em Le-
genda Cinética, os videos carregam consigo, em diferentes niveis, alguma
uma forma de resgate de memoria, uma vez que recriam um conteudo anti-
go, de escolha do autor, mas que tem efeito sobre o espectador. Por esse mo-
tivo, podemos concordar com Létman (1996, p. 157), quando este entende
a cultura majoritariamente como memoria coletiva, mas com participagao
do individuo: “Do ponto de vista da semidtica, a cultura é uma inteligéncia
coletiva e uma memoria coletiva, ou seja, um mecanismo que esta acima do
individuo para conserva¢ao e transmissao de certas informacgoes (textos) e
de elaborac¢ao de novas®”.

Quando sao recriados na forma de Legenda Cinética, os textos garan-
tem a manuten¢ao da memoria, se pensarmos na producao original, e a cria-
¢a0 de memorias, por meio do novo conteudo produzido: “Nesse sentido, o
espaco da cultura pode ser definido como o espa¢o de uma certa memdria
comum, ou seja, um espago em cujos limites alguns textos comuns podem
ser preservados e atualizados®” (LOTMAN, 1996, p- 157).

Além de ser possibilitada por uma tecnologia (relativamente) atual, o
computador, conforme mencionamos anteriormente, 0 momento presente
também influencia no entendimento da nova informacgao recriada com Le-
genda Cinética, como Lotman (1996, p. 157) descreve a atualizagao: “[...] rea-

4 Do original em espanhol: Desde el punto de vista de la semidtica, la cultura es uma inteligencia colec-
tiva y una memoria colectiva, esto es, un mecanismo supraindividual de conservacion y transmission de
ciertos comunicados (textos) y de elaboracién de otros nuevos.

5 Do original em espanhol: En este sentido, el espacio de la cultura puede ser definido como um espacio
de cierta memoria comuin, esto es, un espacio dentro de cuyos limites algunos textos comunes pueden
conservarse y ser actualizados.
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lizada dentro dos limites de alguma invariante de sentido que permite dizer
que no contexto do novo momento o texto se conserva, com toda a variagao
de interpretacoes, a qualidade de ser idéntico a si mesmo é preservada®’.

O autor reforca a ideia do momento atual influenciar na interpretacao
de um novo texto: “[...] devemos chamar a atengao para o fato de que novos
textos sao criados nao apenas no recorte atual da cultura, mas também em
seu passado”” (LOTMAN, 1996, p- 159). E ainda segundo Létman (1998,
p- 154): “Sendo a cultura uma das formas de memoria coletiva, ela propria
esta submetida as leis do tempo, possui também mecanismos que resistem
ao tempo e ao seu movimento®”.

Conforme comentamos, isso se refor¢a quando se trata de um filme
ou de um videoclipe que teve seu visual original substituido por um novo,
criado com tipos em movimento, mas também para discursos sonoros que
nao tinham visual anterior, muitas vezes, usando uma linguagem visual
contemporanea para viabilizar o entendimento, mantendo relacio com sua
matriz original, como descreve Létman (1996, p. 160):

A produtividade da formacdo de sentido no processo de
embate entre os textos que se conservam na memoria da
cultura e os cédigos contemporaneos, depende da medida
da lacuna semidtica. A medida que os cédigos de cultura se
desenvolvem, eles sdo incluidos dinamicamente no processo
histérico|[...J°.

6 Do original em espanhol: La actualizacion de éstos se realiza dentro de los limites de alguna invariante
de sentido que permite decir que en contexto de la nueva época el texto se conserva, con toda la variancia
de las interpretaciones, la cualidaded de ser idéntico a si mismo.

7 Do original em espanhol: [...] debemos llamar la atencion sobre el hecho de que los nuevos textos se
crean no sélo en el presente corte de la cultura, sino también en el pasado de ésta.

8 Do original em espanhol: Siendo una de las formas de la memoria colectiva, la cultura, que estd ella
misma sometida as las leyes del tiempo, a la vez dispone de mecanismos que hacen resistencia al tiempo y
a su movimiento.

9 Do original em espanhol: La productividad de la formacién de sentido en el proceso del choque entre
los textos que se conservan en la memoria de la cultura y los codigos contempordneos, depende de la
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O importante é que se crie ou se recrie experiéncias de memoria indi-
vidual, mas principalmente, coletiva, tendo em mente que a propria defini-
¢ao de cultura como memoria de uma coletividade, problematiza o sistema
de regras da semidtica, que converte em cultura, a experiéncia de vida do
género humano (LOTMAN; USPENSKI]J, 1981, p. 41).

A ideia da Legenda Cinética como uma ferramenta de manutengao
ou de recriagdo de memoria se assemelha com a proposta de Létman para
0 que o autor define como “memoria criativa’, que se dedica a criar novos
significados, em rela¢ao a “memoria informativa”:

Se nos permitirmos um certo grau de simplificacdo e
identificarmos a memoria com a preservacdo de textos,
poderemos isolar uma “memdéria informativa” e uma
“memoria criativa (criadora)”. Na primeira, podemos incluir
os mecanismos de conservacdo dos resultados finais de uma
determinada atividade cognitiva. Assim, por exemplo, ao
manter a informacéo técnica, o recorte de seus resultados
finais (cronologicamente, por via de regra, o ultimo) estara
ativo. Se alguém se interessa pela histéria da técnica,
em todo caso ndo é aquele que pretende aproveitar seus
resultados de forma prética. Esse interesse pode surgir em
alguém que pretende inventar algo novo. Mas, do ponto de
vista da preservacdo da informacao, neste caso so esta ativo
o resultado, o texto que encerra o resultado final. Esse tipo
de memoéria tem o carater de um plano, é organizado em
uma unica dimensdo temporal e estd subordinado a lei da
cronologia. Ela se desenvolve na mesma direcdo que o curso

do tempo e esta relacionada a esse curso.

medida del desfase semidtico. Puesto que los codigos de la cultura de desarrollan, estdn incluidos dindmi-
camente en el proceso histérico [...].
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Um exemplo de memoria criadora é, em particular, a
memoéria da arte. Nele, potencialmente, todo o volume dos
textos estd ativo. A atualizacdo de tais ou quais textos esta
subordinada as complexas leis do movimento cultural geral
e ndo pode ser reduzida a férmula “o mais novo é o mais
valioso”© (LOTMAN, 1996, p. 158).

Esse conceito de memoria criadora se refor¢a quando lembramos que
a Legenda Cinética faz uso de elementos graficos artisticos para sua compo-
sicao, sem deixar de lado a caracteristica (re)construtora de memoria:

No entanto, ndo apenas a composicdo do conjunto de
textos muda, mas os préprios textos também mudam. Sob
a influéncia dos novos cédigos que sdo utilizados para a
decifracdo dos textos que foram depositados na memoria

da cultura em épocas longinquas, ocorre um deslocamento

10 Do original em espanhol: Si nos permitimos cierto grado de simplificacion e identificamos
la memoria con la conservacion de los textos, podremos aislar una “memoria informativa”
y una “memoria creativa (creadora)”. En la primera, podemos incluir los mecanismos de
conservacion de los resultados finales de cierta actividad cognoscitiva. Asi, por ejemplo,
al conservar la informacion técnica, estara activo el corte de sus resultados finales
(cronolégicamente, por regla, el ultimo). Si a alguien le interesa la historia de la técnica, ya
en todo caso no es a aquel que tiene intencién de aprovechar prdcticamente sus resultados.
Ese interés puede surgir en quien tiene intencion de inventar algo nuevo. Pero, desde el punto
de vista de la conservacion de la informacion, en este caso sélo estd activo el resultado, el
texto que encierra el resultado final. Este género de memoria tiene el cardcter de un plano,
estd dispuesto en una sola dimension temporal y estd subordinado a la ley de la cronologia.
Se desarrolla en la misma direccion que el curso del tiempo, y estd concertado con esse curso.

Un ejemplo de memoria creadora es, en particular, la memoria del arte. En ésta,
potencialmente todo el grueso de los textos resulta activo. La actualizacién de tales o cuales
textos se subordina a las complejas leyes del movimiento cultural general y no puede ser
reducida a la formula “el mas nuevo es el mas valioso”.
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dos elementos significativos e ndo significativos da estrutura
do texto. De fato, os textos que, pela complexidade de sua
organizacdo, atingiram o patamar de arte, ndo podem,
de forma alguma, ser depdsitos passivos de informacéo
constante, pois ndo sdo armazéns, sdo geradores. Os sentidos
na memoaria da cultura ndo se “conservam”, mas crescem!
(LOTMAN, 1996, p. 160).

O fator artistico presente na Legenda Cinética se relaciona com a
complexidade no entendimento da informacgéao, de acordo com o nivel de
familiaridade que o autor e o espectador tém com a produgao original e com
a linguagem das produgdes, tanto a original quanto em Legenda Cinética,
conforme comentamos anteriormente, seja esse conhecimento consciente
ou inconsciente, como detalha Lotman (1998, p. 160):

As circunstancias se complicam ainda mais pelo fato de que
através de um Unico simbolo outro pode “ser revelado”, cuja
memoria, neste caso, pode ter um carater inconsciente, o que
ndo impede que, em determinados momentos histéricos ou
em textos artisticos, atualize e tornar-se um elo plenamente
consciente de culturas'.

11 Do original em espanhol: Sin embargo, cambia no solo la composicion del conjunto de textos, sino que
cambian también los proprios textos. Bajo la influencia de los nuevos codigos que se utilizan para el
desciframiento de los textos que se depositaron en la memoria de la cultura en tiempos muy pretéritos,
ocurre un desplazamiento de los elementos significativos y no significativos de la estructura del texto. De
hecho, los textos que por la complejidad de su organizacion alcanzaran el nivel de arte, no pueden, en
absoluto, ser depdsitos pasivos de una informacion constante, puesto que no son almacenes, sino genera-
dores. Los sentidos en la memoria de la cultura no “se conservan”, sino que crecen.

12 Do original em espanhol: Las circunstancias se complican, ademds, por el hecho de que através de un
solo simbolo puede “traslucirse” otro, el recuerdo del cual, en este caso, puede tener un cardcter incons-
ciente, lo que no le impide, en determinados momentos historicos o en textos artisticos, actualizarse y
convertirse en un vinculo plenamente consciente de las culturas.
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De maneira bem resumida, com todas as caracteristicas e relagoes cita-
das no presente capitulo, podemos considerar que a Legenda Cinética se en-
quadra nas afirmagdes que nao definem a memoria nem como “[...] um repo-
sitério de informagdes, mas um mecanismo para regenera-las’*> (LOTMAN,
1998, p. 157); tampouco como “[...] um depdsito passivo para a cultura, mas
constitui parte de seu mecanismo formador de texto'*” (LOTMAN, 1996, p.
161). Também ao que parece, a Legenda Cinética se encontra e se enquadra
diante dos conceitos fundamentais deste complexo sistema semiotico que de-
finimos como cultura (LOTMAN; USPENSKI]J, 1981, p- 58).

CONSIDERACOES FINAIS

Com base no que foi apresentado na integra do presente artigo, po-
demos entender que a Legenda Cinética é uma forma de linguagem que se
diferencia das demais formas de tipografia em movimento, pois tem como
uma de suas caracteristicas principais, a tradugao visual de um discurso so-
noro pré-existente, de maneira sincrona e cronoldgica. A Legenda Cinética
¢ sim uma forma de tipografia em movimento, contudo, classificar toda for-
ma de movimento aplicado a tipografia em produgdes audiovisuais como
tipografia cinética, é uma se apresenta como uma visao reducionista, uma
vez que existem diferentes categorias que definem com mais assertividade
as caracteristicas e aplica¢des da tipografia dinamica.

Ainda que as demais categorias nao sejam amplamente veiculadas no
canal Kinetic Typography do Vimeo, conforme o mapeamento realizado
nos mostrou, talvez por falta de conhecimento das categorias e das pesqui-
sas realizadas sobre o assunto, vemos que a Legenda Cinética ¢ a categoria
que mais tem exemplos postados, em produgdes de diferentes segmentos,
reforcando o carater versatil da Legenda Cinética.

13 Do original em espanhol: [...] un depésito de informacién, sino um mecanismo de regeneracion de la
misma.

14 Do original em espanhol: [...] para la cultura un depdsito pasivo, sino que constituye una parte de su
mecanismo formador de textos.
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Analisamos a Legenda Cinética sob a luz de diferentes conceitos da
semiotica da cultura. Ou seja, vimos que a pratica pode ser estudada como
parte do desenvolvimento e da evolugdo da cultura escrita, sob o ponto de
vista do dinamismo com que as linguagens, incluindo a Legenda Cinética
se renovam, sob a visao da cria¢ao ou da recriagao de um conteudo, cons-
truindo ou reconstruindo uma memdria, que pode ser entendida pelo es-
pectador com mais ou menos facilidade, de acordo com seu repertdrio e sua
familiaridade com a produgao original que sera reconstruida pela Legenda
Cinética, e com o idioma da produg¢io, e da relacio que a pratica da Legenda
Cinética tem com a tecnologia computacional atual.

Por fim, entendemos também que a Legenda Cinética, além de ser
uma ferramenta de (re)criagao também pode ser utilizada como ferramenta
comunicacional, para mediar o entendimento de uma informagao, uma vez
que apresenta as linguagens oral e textual em uma mesma produgao.

Apesar de ter como objetivo, apresentar a Legenda Cinética de ma-
neira teorica e funcional, o presente artigo deixa aberta a possibilidade de
um estudo mais aprofundado no tema, bem como para estabelecer relagdes
com outras areas do conhecimento, reforcando a pluralidade desta pratica
contemporanea.
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