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RESUMO

O propésito deste artigo é promover um exercicio teérico e analitico pelo cotejo
de dois filmes brasileiros de clara associagcdo tematica, Pixote, a Lei do Mais
Fraco (1980) e Cidade de Deus (2002), cujos regimes de realismo se distin-
guem. Tal cotejo permite reconhecer a gestagdo de importantes mutagdes
na retratacdo da marginalidade social brasileira. Enquanto Pixote organiza
certo delineamento narrativo-audiovisual que acusa a heranca neorrealista
do “filme verdade” e estabelece certas afinidades com o Cinema Novo, em
Cidade de Deus o estilo run-and-gun é expediente discursivo que ndo atenua
as marcas da mediagdo técnica que produz as imagens, portadoras de estatuto de
autenticidade. Embora o recorte seja breve, o artigo encaminha uma reflexdo
sobre o problema da enunciagdo cinematografica em dimensao mais ampla. Em
termos metodolo6gicos, o artigo é tomado por envergadura analitico-interpretativa
ancorada em procedimentos de analise filmica, aliados a contribui¢des a respeito
da enuncia¢do cinematografica.

Palavras-chave: Cinema brasileiro; Realismo; Comunicagio Audiovisual.

ABSTRACT

This paper intends to theoretically and analytically compare the different cin-
ematic realism approaches of two Brazilian movies with similar themes, Pixote
(Pixote, a Lei do Mais Fraco) (1980) and City of God (Cidade de Deus) (2002). This
comparison shows the changes in how the Brazilian social marginality is por-
trayed. Pixote was made with a narrative and audiovisual style influenced by
the neorealism found in direct cinema with close ties to Cinema Novo. On the
opposite side, City of God shows a run-and-gun style with clear cinematographic
techniques that intend to be seen as an authentic portrait. Even though the
comparison only approaches two movies, this article introduces a broader re-
flection on the broad cinematographic enunciation. The methodology employed
herein involves analysis and interpretation based on film analysis procedures as
well as different approaches on cinematographic enunciation.

Keywords: Brazilian Cinema; Realism; Audiovisual Communication.

RESUMEN

El propdsito de este articulo es promover un ejercicio tedrico y analitico por el
cotejo de dos peliculas brasilefias de clara asociacién tematica, Pixote, a Lei do
Mais Fraco (1980) y Cidade de Deus (2002), cuyos regimenes de realismo se
distinguen. Tal cotejo permite reconocer la gestacién de importantes mutaciones
en la retratacion de la marginalidad social brasilefia. Mientras Pixote organiza
cierta delineacién narrativa audiovisual que acusa la herencia neorrealista de la
“pelicula verdad” y establece ciertas afinidades con el Cine Nuevo, en Cidade de
Deus el estilo run-and-gun es expediente discursivo que no atentia las marcas
de la mediacién técnica que produce las imagenes, portadoras del estatuto de
autenticidad. Aunque el recorte es breve, el articulo encamina una reflexion
sobre el problema de la enunciacion cinematografica en una dimensién mas
amplia. En términos metodolégicos, el articulo estd tomado por envergadura
analitico-interpretativo con base en procedimientos de andlisis filmico, aliados
a las contribuciones al respecto de la enunciacién cinematografica.

Palabras clave: Cine Brasilefio; Realismo; Comunicaciéon Audiovisual.
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Infrodugao

Cidade de Deus (2002) de Fernando Meirelles e
Kdatia Lund, e Pixote, a Lei do Mais Fraco (1980), de
Hector Babenco, filmes brasileiros de grande repercus-
sao nacional e infernacional em quadrantes contextu-
ais peculiares, possuem evidente associacdo temdtica
nos seus distintfos franscursos narrafivos. Em ambos, a
“inocéncia perdida” é insepardvel da radiografia da
constituicdo da nossa criminalidade urbana; o movi-
mento que busca individualizar os personagens nas
tramas dos dois filmes os dispde como figuras trdgicas
da conformacado social brasileira mais atroz.

Meu propdsito neste artigo € tomar os dois filmes
para um breve exercicio tedrico e avaliativo sobre
0s esquemas de base de representacdo calcados
no realismo. Embora a designacdo realismo mereca
ressalvas, meu interesse € discutir — com os limites que
um artigo permite — distintos regimes cinematograficos
que buscam produzir *efeitos do real”. Inseridos em
condicdes de producdo e difusdo cultural insepard-
veis de conjunturas histéricas particulares, Pixote, a Lei
do Mais Fraco e Cidade de Deus comportam regimes
audiovisuais distintos do “parecer verdadeiro”, alte-
racdo que se processou no transcurso de décadas
em nosso contexto cinematogrdfico, dos anos 1970
e 80 ao inicio do século XXI. Desejo, pois, refletir so-
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bre a curvatura dessa mutacado, sobre a inflexdo que
nos faz reconhecer um eixo certamente decisivo de
contraste entre os dois flmes: o estilo run-and-gun em
Cidade de Deus e a herang¢a neorrealista em Pixote, a
Lei do Mais Fraco. Assim, a incidéncia procedimental
recaird sobre a materialidade do discurso cinemato-
grdfico, no &mbito analitico - tomando como base
contribuicdes de Laurent Jullier e Michel Marien (2012).
O gesto analitico recaird sobretudo sobre Pixote, a
Lei do Mais Fraco, com a afericdo de algumas cenas
especificas, enquanto em Cidade de Deus importard
basicamente a redefinicdo dos efeitos promotores da
transparéncia cinematogrdfica, de que o estilo run-
-and-gun é um dos expedientes. Embora com recorte
preciso, o artigo encaminha uma reflexdo sobre o
problema da enunciacdo cinematogrdfica com re-
verberacdo mais ampla.

Diante de uma equacdo que coteje Pixote e Ci-
dade de Deus, ndo é dificil reconhecer a gestacdo
de importantes mutacdes no regime de retratacdo
das esferas desalentadas da vida social brasileira, dos
anos 1970, quando se dissolviam as Ultimas marcas do
Cinema Novo, a passagem dos anos 90 para os 2000.
Tal recorte ndo é arbitrdrio, uma vez que Pixote, a Lei
do Mais Fraco é “inspirado” no romance-reportagem
Inféncia dos Mortos, de José Louzeiro, publicado em
1977, e Cidade de Deus no romance homénimo de
Paulo Lins, lancado em 1997. Tendo o filme de Kdatia
Lund e Meirelles sido levado ds telas no inicio do sécu-
lo XXI, parece ter despontado, em processo paulatino,
um realismo distinto do “cinema verdade” anterior
- fomando como matriz estético-ideolégica o Neor-
realismo, cujas marcas serdo muito fortes no Cinema
Novo e constituem uma das principais linhas de forca

C&S - Sdo Bernardo do Campo, v. 44, n. 1, p. 5-29 e jan.-abr. 2022



Esti.o RUN-AND-GUN E HERANCA NEORREALISTA: REGIMES DE
ReaLismo em Cipape be Deus E PixoTe, A Lt bo Mais Fraco

da propositura estética do filme de Hector Babenco.
Comeco aferindo Cidade de Deus, expoente de um
“novo realismo”: como tantos outros filmes em escala
global, o filme articula os ditames do cinema cldssi-
co a procedimentos que buscam produzir um “efeito
do precdrio”, com a assuncdo do chamado estilo
run-and-gun (correr e atirar, em fraducdo simples).
E preciso conferir isso mais de perto — e com certa
visada interpretativa.

Estilo run-and-gun em show realista

Usar o termo realismo é sempre problemdtico pois
pode ensejar mal-entendidos tedricos, faldcias ndo
exatamente ingénuas ou um beco sem saida epis-
temoldégico - bastando lembrar que se o Realismo
pictérico e literdrio do século XIX exalava a crenca
em uma compatibilidade entre representacdo e di-
mensdo empirica da vida, os surrealistas do XX criam
ser “mais real” incursionar pelo onirico seguindo a ve-
reda psicanalitica. Tampouco me interessa aqui repor
o termo na tentativa de ressignificd-lo. Para além da
mera questdo de designacdo, utilizo-o para dirigir o
problema aos regimes discursivos do “parecer verda-
deiro”, o que leva a averiguacdo de mutabilidades
dos efeitos de real, problema essencial no campo
das formas de expressdo em &dmbito geral e, em ter-
mos mais especificos, na comunicacdo audiovisual
do discurso cinematogrdfico.

A questdo do realismo atravessa toda a histéria
do cinema, desde seu inicio, e faz parte da arga-
massa do edificio tedrico que se constituiu a respei-
to da chamada sétima arte. Assim, se é bastante
conhecida a oposicdo entre o universo fantdastico
de George Meliés e a conviccdo dos irmdos Lumiéere
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de que o aparelho que criaram, o cinematégrafo,
prestava-se d captacdo do real, os principais tedricos
do cinema, de modo mais ou menos ostensivo,
enfrentaram a dicotomia entre cépia mimética do
real e antirrealismo. Um dos marcos da “crenca realis-
ta"” no campo cinematogrdfico é a obra de Siegfried
Kracauer (1960), que postula com énfase um realismo
capaz de estar imune a qualquer veio ideolégico.
Uma vez que para Kracauer o cinema herda da fo-
tografia um incontestdvel vinculo com a realidade
plausivel, consequentemente ele deve dedicar seu
assunto ao mundo ao qual se dirige o universo fo-
togrdfico: o "esponténeo”, o contingente, o campo
visivel das “ocorréncias fortuitas”. Kracauer acredi-
tfa que o cinema possui a capacidade privilegiada
de acessar o mundo concreto, a percepcdo direta
do desenvolvimento palpdvel de um fato. Flagra-se,
pois, a conviccdo na “esséncia realista” do meio ci-
nematogrdfico, a afirmacdo de uma ontologia do
cinema: a imagem é reveladora do préprio ser das
coisas. Tal conviccdo possui parentesco com as for-
mulacdes de André Bazin, embora haja importantes
matizes de distincdo. Nos diversos ensaios que pro-
duziu nas décadas de 1940 e 50, recolhidos em livro
(2014) postumamente, Bazin também defende que
a esséncia cinematogrdfica reside na fotogenia do
real. Todavia, diferentemente de Kracauer, o realismo
postulado por Bazin ndo estd no “assunto”. Para Bazin,
ser o cinema a arte do real significa a capacidade
do meio cinematogrdfico de registrar a espacialidade
dos objetos e o espaco ocupado por eles. O realismo
de Bazin € um realismo do espaco. A sofisticacdo do
pensamento de Bazin, sua concepcdo de realismo
cinematogrdfico, é portadora da consciéncia de que
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a matéria prima do cinema ndo € a realidade bru-
ta, mas a “impressdo digital” que a realidade deixa
impressa no celuloide. Tal convic¢cdo levou Bazin a
manifestar predilecdo por cineastas, como Renoir e
De Sica, cuja forca residiria precisamente em investir
artisticamente em tal matéria prima.

No caso do cinema de Hollywood, formulacdo
mais potente em &mbito mercadoldgico da narrativa
designada como cldssica, a nocdo de realismo — ou
de representacdo naturalista — se fraduz na consa-
gracdo de convencdes cuja eficiéncia busca pro-
duzir no espectador a sensacdo de que os eventos
narrativos evoluem por si mesmos, organizados em
firmes coordenadas espaco-temporais e segundo al-
gumas relacdes logicas. A ficcdo ganha estatuto de
realidade pela invisibilidade dos meios técnicos que
produzem o mundo na tela. No movimento que ideo-
logicamente se op6s a tal padrdo, o Neorrealismo,
ndo por acaso surgido nos escombros do pds-guerra,
o olhar cinematogrdfico em perspectiva antiburguesa
se lanca a crueza da vida cotidiana e denuncia o
parque de falsificacdes hollywoodiano. No corpo a
corpo com a vida mais crua, a de miserdveis e ex-
plorados de uma Itdlia arrasada, o olhar da cdmera
neorrealista deve ser paciente para captar o fluxo
da vida e dos homens em suas acdes elementares. A
aproximacdo do Neorrealismo com o documentdrio,
em filmes como A Terra Treme, de Visconti, ou Ale-
manha, Ano Zero, de Rosselini, ambos de 1948, ndo
chega, fodavia, a destituir o ilusionismo, pois ndo se
explicitam as marcas da enunciacdo, ndo se acusa
a mediag¢do audiovisual de uma cmera de cinema.
Em vetor oposto, a negacdo do ilusionismo naturalista
foi empreitada das vanguardas, que procuraram en-
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cenar o préprio construto da representacdo. Assim, o
Expressionismo acintosamente deforma o figurativismo
em fimes como O Gabinete do Doutor Caligari (1919),
de Wiene, e Nosferatu (1922), de Murnau, o chama-
do cinema poético ou cinema puro, em realizadores
como Richter, Dulac e Eggeling em filmes dos anos de
1920, busca suprimir o espaco dramdtico e dissolver
os principios bdsicos da prdpria narratividade, o Sur-
realismo de Dali e Bunuel em Um C&o Andaluz (1928)
fornece uma espécie de painel de imagens exiladas
de quaisquer relacdes logicas. Trata-se, pois, de esté-
ficas dedicadas a abalar ou suprimir a representacdo
mimética e desintegrar a referencialidade realista.
Tais balizas sGo importantes — embora apenas ra-
pidamente pinceladas — para se aventar o advento
de um novo regime de realismo, forte tendéncia de
décadas recentes do audiovisual mundial. Arrefecido
o cardter de engajamento candente dos anos 1960
nos “cinemas novos” que despontaram em diversos
paises, a guinada realista contempordnea, guarda-
das peculiaridades estilisticas entre variados realiza-
dores, congrega um aspecto de distincdo decisiva
em relacdo as vogas cinematogrdficas realistas dos
anos 1940, 50 e 60 ao inscreverem na tela as marcas
enunciativas e nesse movimento promoverem a pro-
pria fransparéncia do discurso. Como explana Fel-
dman (2008), trata-se de filmes cujo agenciamento
do efeito de realidade consiste em ndo escamotear,
mas deixar assinalados os rastros da feitura audiovi-
sual na pele do discurso. Destitui-se o modo como
operava a transparéncia da narrativa cldssica uma
vez que expedientes de explicitacdo dos cddigos da
representacdo afins & vanguarda passam a promover
a propria tfransparéncia. Se no cinema de negacdo
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ilusionista a frepida¢cdo da cdmera acusava-a como
instncia enunciativa, mediacdo técnica produtora
da imagem, o novo regime de realismo aciona tal tre-
pidacdo ndo para obliterar a fransparéncia, mas re-
toricamente afirmd-la como indice de autenticidade.

O filme Cidade de Deus, dirigido por Fernando
Meirelles e codirigido por Kd&tia Lund, com roteiro de
Brdulio Mantovani, inscreve-se nesse regime. Adota
o estilo run-and-gun (correr e atirar), ou seja, dispde
de expedientes que buscam produzir efeitos de au-
tenticidade que remetem as prdticas de filmagem
ndo profissionais (dos dispositivos moveis, cGmeras de
video, aparelhos celulares) e do campo jornalistico,
principalmente a reportagem de guerra. Ao contrdrio
da imobilidade da cdmera, de uma montagem que
busca diluir ou atenuar ao méximo a descontinuidade
entre os planos, tal regime de realismo deixa ver os
“saltos”. Em consoércio com a cdmera instavel, frému-
la, a montagem explicita a tesoura que faz o corte.

Tal reorientacdo processou-se como paulatina
retificacdo da experiéncia de fruicdo audiovisual em
esfera global, no consércio exibicdo-recepcdo. Com
o tempo a recepcdo e producdo audiovisual, pelo
contato cada vez mais frequente com dispositivos
maoveis, no uso indiscriminado de aparelhos da tecno-
logia digital, ao lado de uma disseminacdo do efeito
de realidade na esfera do jornalismo televisivo cuja
impressdo de autenticidade se constifui com uma
c@mera nervosa, diegética, indiciadora da propria
“verdade dos fatos”, parecem ter levado & mutacdo
da experiéncia de adesdo d impressdo de autenti-
cidade. Também como aborda Feldman (2008), tal
experiéncia estd associada as prdticas lo-fi: uma vez
gue o excesso de alta tecnologia gera desconfianca,
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sobretudo com as possibilidades manipulatérias das
ferramentas digitais, a impressdo de autenticidade
advém das prdticas tidas como amadoras ou fincadas
na precariedade. Producdes caseiras na internet, ima-
gens de aparelhos celulares, trepidacdo da cdmera
e captacdo direta do som em telejornais funcionam
como indices de credibilidade. A imagem “precdria”
passou a ser signo do auténtico.

Alocar Cidade de Deus em uma fase da cine-
matografia brasileira conhecida como “cinema da
refomada” - designacdo contestada por realizadores
que nunca pararam de filmar, como bem pondera
Lucia Nagib no texto intfrodutdrio ao livro (2006), por
ela organizado, dedicado & prépria “retomada” -
leva a considerar um ponto de inflexdo ou retifica-
cdo de uma das marcas “indenitdrias” do cinema
brasileiro. O filme comporta um padrédo audiovisual
de inegdvel parentesco com o molde diversional do
thriller norte-americano, confrontando a fradicdo do
cinema “pobre” como marca identitdria do cinema
brasileiro representada principalmente pelo Cinema
Novo. Embora ndo se deva endossar aqui a nocdo
de uma “cosmética da fome" - veredito de Ivana
Bentes (2003) a respeito das producdes do “cinema
da retomada” - no filme de Fernando Meirelles e
Kdtia Lund a incorporacdo do precdrio se faz com
outro vetor: a “prova de verdade” e o estatuto de
autenticidade se acoplam ao ritmo da montagem em
"estilo videoclipe"” para conduzir uma experiéncia de
fruicGo de "tirar o félego” do espectador. Os indices
de precariedade técnica ndo funcionam para uma
congregacdo entre tema social e escritura audiovi-
sual precdria como no Cinema Novo. Ao contrdrio,
estdo nas visceras de um espetdculo “empolgante”,
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um “show realista”. Pode-se falar, entdo, de uma es-
pécie de pseudo-precariedade a servico do proprio
espetdculo diversional.

Mas é preciso assinalar outro contorno no filme
de Fernando Meirelles. Para isso recorro & sua “ma-
triz" literdria. Diferentemente dos caracteres gerais do
romance-reportagem dos anos 70 — de que Infancia
dos Mortos, “matriz" de Pixote, a Lei do Mais Forte, é
exemplar — em Cidade de Deus, e Paulo Lins, a pes-
quisa jornalistica € acolhida por um modo de narrar
em que no lugar de instituir um narrador calcado na
heranca do narrador oitocentista, cuja atitude “dis-
tanciada” se flagra no romance-reportagem, prefere
um olhar “de dentro”. O romance dd vazdo a uma
pluralidade vocal; fransita e incorpora perspectivas
de diversos personagens, muitas vezes pelo discurso
indireto livre, com a incorporacdo de um Iéxico pro-
prio do meio social que retrata, a favela. O olhar que
busca incorporar a perspectiva do excluido é, pois,
insepardvel da operacdo com a linguagem.

A tal efeito de um olhar “de dentro”, contagiado
pela matéria social deteriorada, o filme de Meirelles
e Kdatia Lund busca o correlativo cinematogrdafico
de fixar como eixo da enunciacdo a relacdo entre
uma insté@ncia narradora interna, a do personagem
Busca-Pé e sua cAmera diegética, e a “de fora”, ex-
tradiegética, do olhar que abarca o mundo da fa-
vela, o que inclui o préprio Busca-Pé. A condicdo de
aspirante a fotogrdfico de Buscapé funciona como
estratégia desse contdgio. A cmera de Buscapé
entra em consdércio com a cdmera ndo diegética,
inst&ncia enunciativa primordial na conducdo do que
se plasma na tela. Camera diegética, nas mdos do
personagem fotégrafo, como a de um cineasta do-
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cumentarista, ela vive um corpo a corpo voraz com
personagens em situacdes de combate. Com a caé-
mera, Busca-Pé enquadra aquele mundo, sinalizando
gue estd a um passo de descolar-se dele. Mas em
linhas gerais seu regime ndo destoa da c@mera ndo-
-diegética. A postura do olhar da insténcia narradora
“de fora” é também agitada, nervosa, conturbada
pelos acontecimentos que recorta. Estd também na
voragem de combate. Sua presenca ostensiva € mar-
ca de um realismo em vetor oposto a assepsia. Assim,
as duas cdmeras, diegética e extradiegética, estdo
conjugadas em um cdédigo de producdo de visuali-
dade que dramatiza a realidade ao intentar abolir o
abismo entre a experiéncia direta e sua mediacdo
cinematogrdfica. Nessa direcdo, o esfilo run-and-gun
em Cidade de Deus é recurso que mimetiza a prépria
“matéria” narrativa, pois a mediacdo técnica assume
a voragem daquele mundo. Correr e Afirar (run-and-
-gun): o movimento de c@mera no fiime possui feicdo
de arma de fogo em combate.

No ritmo de voragem, a c@mera denuncia-se
como dispositivo audiovisual da representacdo; con-
fessa seu préprio constructo a ponto de destituir o
ilusionismo? Trata-se de movimento em que a refle-
xividade tomou o poder do status quo audiovisual?
De modo algum, pois tal procedimento ndo possui
cardter de reflexividade como atitude que desmasca-
ra a producdo do efeito de realidade, gesto metalin-
guistico de denuncia dos artificios da transparéncia.
Ao contrdrio, o discurso audiovisual ndo se ocupa em
ocultar a presenca de seus dispositivos de represen-
tacdo pois essa é uma condicdo para a propria pro-
mocdo do “impacto de verdade” que busca envolver
o espectador — no cerne de uma cultura audiovisual

C&S - Sdo Bernardo do Campo, v. 44, n. 1, p. 5-29 e jan.-abr. 2022



Esti.o RUN-AND-GUN E HERANCA NEORREALISTA: REGIMES DE
ReaLismo em Cipape be Deus E PixoTe, A Lt bo Mais Fraco

na qual o espetdculo se traduz em experiéncia ele-
trizante e hipndética do grande mercado mididtico. A
dramatizacdo da vida plausivel passa por uma refor-
mulacdo do gerenciamento da fransparéncia.

O alinhamento das instncias narradoras em es-
tilo run-and-gun, o olhar "de dentro” (voz over e ca-
mera diegética de Buscapé) e "“de fora” (c@dmera ex-
tradiegética), como em fogo cruzado, é formulacdo
audiovisual em que a espiral da violéncia funciona
como espetdculo diversional de impacto. A imagem
“suja”, a cdmera frepidante, que se denuncia a todo
momento como em coberfura de guerra, indiciadora
de impressdo de precariedade, tais aspectos atuam
na chave de uma propositura de realismo promotora
do envolvimento do receptor no dmbito do espetd-
culo. Tais codigos estéticos “ferozes” se acoplaram
a alta sofisticacdo tecnolégica. Cidade de Deus dlia
impressdo de precariedade a uma impetuosa pirotec-
nia de c@mera e efeitos de montagem que acabam
dissolvendo qualquer indexacdo documental rigorosa.
A simulacdo de uma ndo-encenacdo atrelou-se a
processos de pds-producdo, em que o virtuosismo téc-
nico atende menos a necessidade dramdtico-narrati-
vas do que se oferta ao espectador para um deleite
vertiginoso. Desde o momento inicial do filme, alids,
j& se assinala exemplarmente tal cardter: o travelling
em alta velocidade contornando em circulo o corpo
de Busca-Pé rende pouco em dividendos semdanticos
na estrutura narrativa, mas serve a légica do espe-
tdculo. Vale mais o movimento que sua motivacdo
dramdtico-diegética.

A espiral da violéncia em Cidade de Deus inscre-
ve-se em um regime discursivo que, ndo exatamente
cosmético, como sentenciou Ivana Bentes (2003) -
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operando, alids, em atitude que agride a assepsia —,
faz com que na locacdo do imperativo da autentici-
dade estejam alojadas as instalacdes do parque de
diversoes audiovisuais contempordneo.

Teorema de heranc¢a neorrealista

Uma vez que o movimento aqui proposto é o de
cotejo, passo a afericdo de Pixote, a Lei do Mais Fraco.
Ndo foram poucos os cineastas brasileiros que se apro-
ximaram de vertentes da narrativa escrita de enlace
entre o ficcional e o factual. No caso da adaptacdo
da obra jornalistico-literdria Inféncia dos Mortos (1977)
para Pixote, a Lei do Mais Fraco (1980), deu-se uma
enfdtica reconfiguracdo no plano da histéria; em Pixo-
te o roteiro de Hector Babenco e Jorge Durdn afasta-
-se do entrecho narrativo do romance-reportagem e
realiza uma composicdo autbnoma. Mas a extracdo
jornalistica de Infancia dos Mortos permite divisar um
ponto. Situado aproximadamente uma década depois
do Cinema Novo, Pixote comporta flagrantes tracos
da heranca do Neorrealismo italiano, caros a posturas
cinemanovistas, o que se assinala logo na abertura
do filme, espécie de prdlogo: mostrando o ambiente
da favela, a cdmera faz uma leve panordmica até
chegar ao préprio diretor, Hector Babenco. A imagem
da favela fica ao fundo e o vemos de corpo inteiro,
de roupa infeiramente branca, segurando um bloco
de papéis. Ele se dirige & cdmera:

Isto aqui € um bairro de S&o Paulo, grande polo indus-
trial da América Latina, responsdvel por 60 ou 70 % do
produto nacional bruto do pais. O Brasil € um pais com
120 milhdes de habitantes e aproximadamente 50%
estdo abaixo de 21 anos de idade, dos quais apro-
ximadamente também 28 milndes de criancas vivem
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numa situacdo abaixo das normas exigidas pelos di-
reitos internacionais da crianca das Nagcdes Unidas.
(BABENCO, 1980).

Tal fala tem o cardter tanto de nortear o espec-
tador, didaticamente “prepard-lo” para a recepcdo
do filme, quanto lanca linhas de engate com as co-
ordenadas do seu desenvolvimento diegético. O teor
informativo dessa fala articula-se com a histéria que
estd prestes a se iniciar na tela; e a articulacdo se faz
mais incisiva no momento em que o diretor aponta
para um espaco mais restrifo do ambiente da favela:
o movimento de seu braco, da direita para a esquer-
da da tela, leva a cdmera a fazer uma panor@mica
que abandona Babenco e enquadra um casebre em
que estdo vdrias criancas, enfre as quais o ator que
viverd o personagem Pixote, Fernando Ramos da Sil-
va. Logo outro plano, mais aproximado, enquadra o
garoto ao lado da mde e de outra crianga enquanto
escutamos a voz de Babenco: “Fernando, por exem-
plo, que é o personagem principal do filme Pixote,
vive com a mde e 9 irmdos nessa casa”. O cineasta
arremata seu “préologo” com o nivelamento entre o
protagonista e os demais personagens infantis do fil-
me: “E o filme inteiro é representado por criancas que
pertencem a essa origem social”.

Tal interpelacdo direta ao espectador se faz, por-
tanto, com a indissociabilidade entre o ambiente do
qual o realizador “colhe” o protagonista e o fime que
transcorrerd, comportando a adverténcia de que se
assistird a um “caso verdade”; o realizador cinema-
togrdfico assinala que a génese de seu filme se deu
com o ato de imiscuir-se na matéria temdatica de seu
filme. Tal abertura do filme dd&-se como testemunho
em imagem-fala: o corpo do cineasta no espaco da
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concretude social que seu discurso verbal elucida. O
delineamento ficcional do espetdculo cinematogrdfi-
co estabeleceria, entdo, aguda aderéncia ao factual,
pois decorreria diretamente do mundo concreto e
drdstico, em rota oposta a fabulacdo. A imagem-
-presenca do cineasta no espaco dagquele mundo
degradado se inscreve como disposifivo discursivo de
investida persuasiva. O depoimento é fixado & dimen-
sdo concreta da vida social para a associacdo com
a narrativa que transcorrerd.

Tal imagem-discurso opera na tela certa asso-
ciacdo da figura do cineasta com a do antropdlogo,
do cientista social; ou do jornalista, mais especifica-
mente do repdrter de campo, atividade por exce-
IEéncia construtora de narrativas factuais para cuja
génese ndo se prescinde o contato com o mundo
do "outro”, produzindo-se consondncia com a matriz
jornalistico-literdria que “inspirou” o filme, InfGncia dos
Mortos, de José Louzeiro. A fala de Babenco com-
porta aspectos bdsicos do discurso jornalistico e do
cientista social pelas marcas da referencialidade na
exposicdo de dados numérico-estatisticos. Assim Pixo-
te faz par com outro filme de Babenco, Licio Flavio,
o Passageiro da Agonia (1976), também adaptacdo
de romance-reportagem de Lozeiro, ao estabelecer
enlace intertextual estreito com a vaga do romance-
-reportagem brasileiro de meados dos anos 1970. Tal
inscricdo direta na faceta do romance-reportagem
realiza a ancoragem com a fradicdo cinemanovista
e neorredlista também por se tratarem de movimen-
tos tomados pelo influxo do documentdrio jornalisti-
co. Naturalmente deve-se reconhecer peculiaridades
enfre o Neorrealismo e O Cinema Novo, movimentos
cinematogrdficos cujas estéticas sdo insepardveis de
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inflexdes culturais de paises distintos, em quadros con-
textuais também singulares. Tal ressalva ndo retira,
todavia, a visada da confluéncia no cerne da marca
documental, bastando lembrar, por exemplo, como
o lastro do documentdrio impregna filmes neorrealis-
tas como Roma, Cidade Aberta (1945) e Alemanha,
Ano Zero (1948), de Rossellini, A Terra Treme (1948),
de Visconti, e, no caso do cinema brasileiro, como
Aruanda (1960), documentdrio do jornalista Linduarte
Noronha, fora fundamental para o desenvolvimento
do Cinema Novo.

Todavia, a relacdo de Pixote com o Cinema
Novo (e por tabela com o Neorrealismo) é ambiva-
lente. Se por um lado Pixote estd suficientemente
descolado da contingéncia cinemanovista, em um
intervalo de mais de uma década, distando do am-
biente utdpico-revoluciondrio de filmes dedicados
a representacoes sociais urbanas adversas do pais,
como Cinco Vezes Favela, de 1962 (produzido pelo
CPC da UNE), sua organizagdo narrativo-discursiva é
impregnada de pendor diddtico-documental de com-
promisso e intervencdo politica em que o cineasta-
-intfelectual atuaria como porta voz que “esclarece”
ao povo 0s motivos de sua opressdo'. O filme de Ba-
benco se acopla a tal concepcdo pelo modo com
gue desenvolve o percurso de um individuo, o pro-
tagonista vivido por Fernando Ramos da Silva, como
amostra de uma condicdo social, a do marginalis-
mo infantil no terceiro mundo. Nessa direcdo, Pixote
arma certo esquema no delineamento narrativo cuja
dimensdo persuasiva faz reverberar a heranca neor-

' Lembrando que tal concepc¢do esteve longe da unanimidade
entre os cinemanovistas. Cacd Diegues e o préoprio Glauber
Rocha criticaram, em artigos, tal vertente diddatico-
instrumentalista encampada pelo CPC.
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realista do “filme verdade” ao escolher para viverem
0s principais personagens atores ndo profissionais, a
comecar pelo préprio Fernando Ramos. Na época
mais intensa da repercussdo nacional e infernacional
do filme, alids, em que muito se destacava sua impor-
tédncia como denuUncia do drama social, realcava-se
qgue Fernando Ramos da Silva ndo teria interpretado
um personagem, incorporado uma persona ficcional
como o faria um ator profissional, mas levado & tela
sua prépria experiéncia individual e social’.. Ndo deve
estranhar, entdo, que no prélogo do filme, Babenco
associe diretamente ator e personagem: Fernando é
o personagem Pixote.

A genealogia neorrealista de Pixote se flagra no
desenho do drama social, em diccdo documental,
com a demarcacdo de estdgios do protagonista se-
gundo relagcdes de causalidade cuja nitidez de con-
tornos configura o sentido de uma trajetéria exemplar
as avessas: do abandono dos pais ao roubo, deste
d internacdo em um reformatério, do qual foge por
ali viver o inferno da vigilGncia punitiva, que opera
como eficiente "escola de bandidos”, o que o leva,
00 lado dos companheiros(Lilica, Chico, Dito), a uma
escalada mais arrojada na criminalidade urbana. Nes-
se caminho, a narrativa do filme de Babenco possui
a feicdo de um teorema, pois seu esquema organiza
uma série de situacdes cujas relagcdes rigorosas de
causa e efeito possuem valor de demonstracdo que
comprovam uma “verdade”, a “lei do mais fraco”, o
percurso em linha reta da tragédia do protagonista.

2 O assassinato de Fernando Ramos da Silva pela Policia Militar,
em 1987, seria o estdgio final e cabal dessa associacdo
terrivel entre o campo biogrdfico-factual e o plano da ficcdo
representado pelo filme de Babenco.
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De fato, quase ndo hd brechas ou intervalos ao
mundo infernal em que estdo inseridos Pixote e seus
companheiros mirins. Na rota irreversivel de declinio
dessa inféncia, os eventos traumdticos de sua con-
dicdo de vitimas sociais convivem, a ponto de en-
trelacar-se, com situagodes ludicas do mundo infantil.
No filme congregam-se, muitas vezes com ambiva-
Iéncia, o ludico e o bdrbaro. No momento em que
Pixote cheira cola de sapateiro, seu transe é inscrito
no prazer da brincadeira infantil; ele ri como diante
de um jogo de intensa gratificacdo. Mas, sem transi-
¢do, seu rosto logo abandona o riso gozoso e assume
a compungida seriedade trédgica de um ausente. No
reformatdrio, a brincadeira infantil de policia e ladrdo
€ atividade "pedagdgica” diante da cotidiana tortura
policial. Espécie de psicodrama infantil, a brincadeira
de tortura opera na estrutura narrativa como previsdo
(prolepse) do que advird com alguns garotos, tortu-
rados e mortos pelo aparato policial e institucional.

Um momento de intervalo, ou melhor, de suges-
tdo de exilio do protagonista da barbaridade do re-
formatdério estd na cena em que Pixote contempla a
imagem de Nossa Senhora Aparecida, breve instan-
te de escapismo simbdlico, esboco de afastamento
do mundo profano e ascensdo ao sagrado. Pixote
detém-se diante da santa com embevecimento, enle-
vado diante da imagem da "made espiritual”. A cena
a principio parece ter cardter aleatdério, mas adqui-
rird ressonéncia aguda, alinhavando-se a escalada
programaticamente estratificada do percurso tragico
do protagonista, fio que serd oportunamente puxado
d armacdo do drama da auséncia materna, com
rendimentos mais confundentes, em fase avancada
da narrativa, no encontro edipiano de Pixote com a
prostituta Sueli (Marilia Pera).
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Momentos como esse investem na dimensdo sub-
jefiva do personagem, fazendo com que ele ocupe
a linha ténue entre o tipo, no qual sua identidade
se espraia como exemplar da massa andénima de
criancas que vivem na marginalidade urbana, e a
singularidade para além do mero caso socioldgico,
ultrapassando a fipificacdo da qual ndo escapam
0s demais personagens. Pixote, a Lei do Mais Fraco
carrega, pois, a fensdo enfre o enquadramento docu-
mental-socioldgico e o acesso a dimensdes de matiz
subjetivo que retira o protagonista da vala comum
da auséncia de espessura existencial a que o proprio
delineamento esquemdtico do filme o condena, natu-
ralmente com a nitida propositura ideoldgica de de-
nUncia do descalabro social brasileiro. A possibilidade
de ligadura entre o traco socioldgico e a dimensdo
subjetiva fica tensionada até o fim. Desse modo, o
flme de Hector Babenco sinaliza uma ambivaléncia,
prépria do periodo cinematogrdfico brasileiro em que
foi feito: se de um lado Pixote ndo se atrela & ver-
fente de um didatismo de forte pendor marxista de
producdes do Neorrealismo e algumas do Cinema
Novo, caso de Cinco Vezes Favela, que enquadra
o individuo como tipo sociolégico, por outro lado os
momentos de expansdo narrativa que cavam no per-
sonagem algumas camadas de subjetividade sugesti-
vas de complexidade semdntica esbarram na propria
organizacdo narrativa estandardizada, na estratifica-
cdo esquemdtica do percurso do protagonista.

Tal organizacdo discursiva do filme que delineia
um beco sem saida confirma-se ao final da trama.
Mortos seus amigos, fechada a possibilidade de res-
gate afetivo da figura materna, a caminhada de Pi-
xote pela linha de um trem no subUrbio paulistano,
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cena que encerra o filme, é alegoria da peregrinacdo
trdgica sem retorno. A cdmera estd distante dele e,
com movimento sutil, resigna-se a acompanhar seu
deslocamento da esquerda para a direita do quadro.
Quase uma caminhada chaplinesca, Pixote peregrina
s no subUrbio macilento da grande cidade. Embora
se trate de um caminhar situado na ambiguidade de
teor metafdrico, em que a brincadeira infantil tam-
bém é condicdo trdgica de se manter no fio da na-
valha da marginalidade social, a peregrinacdo final
de Pixote fecha a moldura da organizacdo discursiva
audiovisual que timbrou em assinar a condicdo irre-
versivel do protagonista. Pixote tem pouco a fazer — e
ser — diante da “lei do mais forte™”.

Ultimas consideragoes

Busquei delinear neste artigo o senso de contraste
entre a heranca neorrealista no filme Pixote, a Lei do
mais Fraco, cuja organizacdo narrativa estratificada
possui feicdo de teorema, e a mutacdo do regime
realista em Cidade de Deus, em que se flagra a refor-
mula¢cdo da transparéncia com a incorporacdo do
estilo run-and-gun. Com a perspectiva fornecida pela
passagem dos anos, assistir em movimento de cotejo
a Pixote, a Lei do Mais Fraco e Cidade de Deus per-
mite divisar de modo sensivel a mutacdo do padrdo
audiovisual na representacdo de nossa marginalidade
urbana, de que os dois flmes sdo expressdo de sua
“formacdo”, sinalizando possibilidades de ajuizamentos
que apontam afinidades com proposituras anteriores e
posteriores do nosso cinema. Creio mesmo que tal pers-
pectiva temporal permite divisar de modo mais claro
em Pixote seu cardter de agregacdo com o Neorrealis-
mo (e com o Cinema Novo) do que no contexto ime-
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diato em que o filme entrou em circuito de exibicdo.
Quanto aos tracos que o afastam do Cinema Novo,
Pixote aponta um vetor de maior conciliacdo entre
a crueza da denuncia social e o feitio de espetdculo
afeito & comunicabilidade com o grande publico. O
lastreio neorrealista em Pixote, com forte marca do
melodrama, é representativo de um momento em que
o cinema brasileiro havia abandonado tanto o teor
utdpico da fase inicial do Cinema Novo quanto os
hermetismos estéticos do final dos anos 60, apresen-
tando-se como uma “denudncia comunicdvel”.

J& em Cidade de Deus divisa-se, em consondncia
com grande parcela do cinema mundial, um padrdo
audiovisual cuja comunicabilidade com o grande pu-
blico tem como um dos vetores a redefinicdo dos
efeitos promotores da transparéncia, de que o estilo
run-and-gun é um dos quesitos. Tal mutacdo nos coé-
digos do realismo conduziria a uma discussdo que
pode ser sinalizada com a indagacdo: o cardter “em-
polgante"” do filme torna mais pregnante a denuncia
ou, ao contrdrio, a esvazia? O cardter espetacular
€ responsdvel pelo esvaziaomento da propria denun-
cia que delineia? Creio ndo ser possivel dar resposta
univoca a tal indagacdo por ela ensejar uma série
de problemas tedricos e avaliativos, entre os quais os
qgue envolvem o dmbito da recepcdo.

Se Cidade de Deus parece exemplar de um regi-
me realista ancorado na aliangca enfre um portentoso
arrebatamento técnico a efeitos de autenticidade do
estilo run-and-gun - redundando em uma “precarie-
dade espetacular” —, o que indicia uma reconfigu-
racdo das estratégias do realismo cinematogrdfico,
cujo "banditismo de videoclipe” esvaziaria no préprio
tecido audiovisual a fertilidade de denuncia aguda
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de nossa ordenacdo social, o alinhamento de Pixote,
a Lei do Mais Fraco com o Neorrealismo e o Cinema
Novo ndo deixa de ser problemdtico. Se aqui enfatizei
os pontos de convergéncia foi para dar o senso de
contraste com Cidade de Deus, indicativo de afas-
famento de uma suposta vocacdo latino-americana
de cinematografia milifante e esteticamente crua de
décadas anteriores. Se por um lado reconhecemos
em Pixote francas diccdes de denuUncia social em
geréncia cinematogrdfica de extracdo neorrealista/
cinemanovista, o filme de Hector Babenco encarna
proposituras narrativas afeitas d comunicabilidade
com o grande publico que o afastam do Neorrea-
lismo e do Cinema Novo. Fundamentalmente, hd a
marca do “filme de género” — o thriller policial de
matriz norte-americana, por exemplo — que se dd de
modo mais ou menos ostensivo no delineamento da
frama de Pixote. Neste ponto, ambos os filmes sinali-
zam ambivaléncia — convidativa a reflexdo sobre as
astUcias da enunciacdo no grande campo da cultura
audiovisual contemporénea.
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