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RESUMO

As premissas em que se basearam os investimentos em peliculas nos anos 1900-
1930 parecem ndo terem sido superadas. Em uma releitura dos fundamentos da
montagem de Sergei Eisenstein, investiga-se como a sequéncia de abertura do
audiovisual Os 7 de Chicago (2020, Sorkin, BEL) utiliza técnicas de relacionamento
de cenas para determinar a nogdo de tempo, ritmo, espacialidade, e movimentos
graficos. Cenas de noticidrios de época sao exibidas entre takes ficcionais, acredita-
se, com o intuito de erigir um panorama histérico do sentimento de rejeicdo ao
envio de soldados ao territério vietnamita. Estuda-se aqui como os recursos da
montagem sao utilizados na elaboragdo de estratégias comunicacionais no intuito
de instigar a reflexao e engajamento de diferentes puiblicos socio-culturais diante
do conflito estabelecido.

Palavras-chave: Cinema; Eisenstein; Montagem; Atracdo-conflito; Os 7 de Chicago.

ABSTRACT

The assumptions upon which film investments in the 1900-1930s do not seem to
have been overcome. In a reinterpretation of the fundamentals of Sergei Eisen-
stein’s montage, we investigate how the opening sequence of the audiovisual “The
Trial of the Chicago 7” (2020, Sorkin, BEL) uses scene relationship techniques to
determine the notion of time, rhythm, spatiality, and graphics movements. Scenes
from the news are shown between fictional takes, it is believed, in order to erect a
historical panorama of the feeling of rejection of sending soldiers to Vietnamese
territory. Here, we study how editing resources are used in the development of
communication strategies in order to instigate the reflection and engagement of
different social-cultural audiences in the face of the established conflict.
Keywords: Cinema; Eisenstein; Editing; Attraction-conflict; The Trial of the
Chicago 7.

RESUMEN

Los supuestos en los que se basaron las inversiones cinematograficas en los
afios 1900-1930 parecen no haberse superado. En una reinterpretacién de los
fundamentos del montaje de Sergei Eisenstein, investigamos cémo la secuencia
de apertura del audiovisual Chicago 7 (2020, Sorkin, BEL) utiliza técnicas de
relacién de escena para determinar la nocién de tiempo, ritmo, espacialidad y
movimientosgraficos. Se proyectan escenas de noticias de época entre tomas
ficticias, se cree, con el fin de erigir un panorama histérico del sentimiento de
rechazo al envio de soldados a territorio vietnamita. Aqui, estudiamos como se
utilizan los recursos de edicion en el desarrollo de estrategias de comunicacién
con el fin de instigar la reflexioén y el involucramiento de diferentes publicos
socioculturales ante el conflicto establecido.

Palabras llave: Cine; Eisenstein; Montaje; Atraccion-conflicto; Los 7 de Chicago.

Submissdo: 9-12-2020
Decisdo editorial: 30-1-2023

C&S - Sdo Bernardo do Campo, v. 44, n. 2, p. 163-191 « maio.ago. 2022



Infrodugao

Dos primérdios do cinema russo, em meio a ob-
jetivos de cunho politico e doutrindrio, a montagem
adquiriu tfeor narrativo na arfe de nomes como Sergei
Eisenstein, Dziga Vertov e Lev Kuleschov. Com seu ca-
racteristico pensamento reflexivo, Eisenstein posiciona
cinema e cinematografia no fluxo de producdo da
arte a que se dedica. Segundo seu entendimento: “O
cinema é: muitas sociedades anénimas, muito giro de
capital, muitas estrelas, muitos dramas. A cinemato-
grafia é, em primeiro lugar e antes de tudo, monta-
gem” (2002a, p. 34). A partir de entdo, o processo de
montagem expande-se para além dos limites de uma
ferramenta que permite alinhavar sequéncias para
incorporar o potencial do encadeamento de cenas
na construcdo de significado, ritmo e perspectivas
de um audiovisual.

As premissas em que se basearam os investi-
mentos em peliculas nos anos 1900-1930 parecem
ndo terem sido superadas. Melhor dizendo, obras
hollywoodianas como Os 7 de Chicago (Sorkin, 2020,
BEL) suscitam a reflexdo em torno de questdes politi-
cas: a parficipacdo americana na Guerra do Vietnd
(1955-1975), a manifestacdo da opinido publica, o
estado democrdtico norte-americano. Em uma relei-
tura dos fundamentos da montagem de Eisenstein,
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investiga-se como a sequéncia de abertura do fil-
me de Aaron Sorkin utiliza técnicas baseadas em
conflitos de atracdes para determinar a nocdo de
tempo, ritmo, espacialidade, e movimentos gr&ficos.
Cenas de noticidrios de 1968, época em que os fatos
ocorreram, sdo exibidas entre fakes ficcionais, com o
intuito de erigir um panorama histérico do sentimento
de rejeicdo a deliberacdo do entdo Presidente Lyn-
don Johnson, cujo mandato como presidente dos
Estados Unidos da América compreende o periodo
de 22 de novembro de 1963 a 20 de janeiro de 1969,
de enviar 35 mil soldados a cada més ao territério
vietnamita. Estuda-se aqui como os recursos da mon-
tagem cinematogrdfica sdo utilizados na elaboracdo
de estratégias comunicacionais no intuito de instigar
a reflexdo e engajamento de diferentes publicos so-
cioculturais diante do conflito estabelecido no roteiro
de Aaron Sorkin, no sentido proposto por Eisenstein:

Nossa tarefa é reunir e resumir as experiéncias do
passado e do presente, armando-nos com esta expe-
riéncia para enfrentar novos problemas e domind-los,
permanecendo conscientes, ao fazer isso, de que a
base genuina da estética e o material mais valioso de
uma nova técnica é e serd sempre a profundidade
ideoldégica do tema e do conteldo, para os quais
0s meios de expressdo cada dia mais aperfeicoados
serdo somente meios de dar corpo ds formas mais
elevadas de concepg¢do do universo. (EISENSTEIN,
2002a, p.13).

A montagem de Sergei Eisenstein

Sempre serd importante ressaltar a contribuicdo
do pensamento de Eisenstein que, ao lado de Hugo
Munsterberg, Rudolf Arheim, Béla Baldzs e V.I. Pudo-
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vkin lancou as sementes da feoria de montagem ci-
nematogrdfica. James Dudley Andrew!' registra:

Quando, em 1925, o movimento alemdo perdeu seu
poder original e a vanguarda francesa se desintegrou,
o cenfro do pensamento avancado sobre cinema
mudou-se para Moscou. A RUssia abrira sua famosa
Escola Estatal de Cinema em 1920 e, ao redor dessa
escola, desenvolveram-se entusiasmadas e produtivas
discussoes. Lev Kuleshov, Dziga Vertov, VI. Pudovkin e
especialmente Sergei Eisenstein sdo os nomes mais fre-
guentemente associados a esse periodo. Quase todas
as questdes relativas ao cinema foram catalogadas
por esse grupo como questdes de montagem. (AN-
DREW, 2002, p. 22).

As ideias sobre cinema de Eisenstein avancaram,
fundamentadas em incontdveis temas e numerosas
teorias, cujas premissas norteardo a presente andlise
de sua atualidade. Afeito a livrarias e bibliotecas, o
cineasta adicionava frequentemente em sua argu-
mentacdo frases, hipdteses e fatos de todos os tipos
de outros pensadores, das dreas de conhecimento
mais diversas, a infuicdes que buscava sistematizar
em pensamento tedrico. Por essa razdo, seu trabalho
é considerado, por vezes, vasto e vago. Entretanto,
dessa pratica pode ter surgido a habilidade em cho-
car, seja através de seus filmes, seja em suas teorias
cinematogrdficas. Eisenstein defendia:

Uma abordagem autenticamente nova que altera de
forma radical a possibilidade dos principios de constru-
cdo da "estrutura ativa” (o espetdculo em sua totali-
dade); em lugar do “reflexo” estdtico de um determi-

I Serd informado o nome completo dos autores referenciados na
primeira citacdo, como determinam as regras da ABNT, e nas
demais citacdes serd utilizado seu sobrenome.
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nado fato que é exigido pelo tema e cuja solucdo é
admitida unicamente por meio de acdes, logicamente
relacionadas a um tal acontecimento, um novo pro-
cedimento é proposto: a montagem livre de acdes
(atracodes) arbitrariamente escolhidas e independentes
(também, exteriores & composicdo e ao enredo vivido
pelos atores), porém com o objetivo preciso de atingir
um certo efeito temdatico final. E isso a montagem de
atragoes. (EISENSTEIN, 2018, p. 183).

Nesse ponto, é importante ressaltar sua maneira
dialética de pensar seus pressupostos. Um exemplo
dos resultados de sua busca entusiasmada de alter-
nativas de montagem do que denominou “atracoes”
e "conflitos” ressurge na producdo Os 7 de Chicago.
Na sequéncia de abertura do flme de Aaron Sorkin,
sete lideres de movimentos antiguerra se manifestam
diante de suas plateias como atracdes circenses, per-
sonificando a nomenclatura adotada por Eisenstein:

O cinema e principalmente o music-hall e o circo sdo
a escola do montador teatral, pois, em seu sentido
exato, montar um bom espetdculo (do ponto de vis-
ta da forma) significa construir um bom programa de
music-hall e circo partindo das situacdes de um texto
teatral de base. (EISENSTEIN, 2018, p. 184)

Ao mesmo tempo diferentes entre si e potencial-
mente equivalentes no sentido de dar ao espectador
uma impressdo psicoldgica, a pluralidade de abor-
dagens salta aos olhos do publico em um discurso
polifénico, assim definido por Mikhail Bakhtin:

Em toda parte, é o cruzamento, a consondncia ou
a dissondncia de réplicas do didlogo aberto com as
réplicas do didlogo interior dos herdis. Em toda parte,
um determinado conjunto de ideias, pensamentos e
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palavras passa por vdrias vozes imisciveis, soando em
cada uma de modo diferente. (BAKHTIN, 2008, p. 308).

Engquanfo um personagem inicia uma frase que
€ concluida por outro personagem, o argumento
compartiihado pelo enredo solidifica-se: impedir o
envio de 35 mil soldados americanos mensalmente
ao continente asidtico. O recurso de polifonia domina
os quadros e se faz ouvir nas vozes dos jovens em um
interessante exercicio de “neutralizar” a voz do autor
gue deu inicio a frase.

Na sequéncia em que Rennie Davis (Alex Sharp)
apresenta slides a denunciar taticas empregadas
pelos EUA em territério vietnamita a um auditério
repleto de estudantes universitdrios, Tom Hayden
(Eddie Redmayne) toma a palavra. Olhando direta-
mente para publico, mas sem encarar a cédmera, ele
demonstra com sua retérica a razdo de ser o lider
da Sociedade Democrata de Estudantes. Enquanto
argumenta, a cdmera se desloca para suas costas
e exibe, em um dangulo aproximado de 45 graus, o
efeito de suas palavras sobre seu puUblico. Em um mo-
vimento de c@mera cinematogrdfico, Tom Hayden
retforna ao centro do quadro para explicar: “Jovens
va@o para Chicago em &nibus lotados mostrar nossa
solidariedade e indignacdo, sé6 que mais importan-
te...” Nesse ponto exato, ocorre uma fragmentacdo
espacial e se pode ouvir Abbie Hoffman (Sacha Baron
Cohen) concluindo a frase: “que transar com alguém
qgue vocé acabou de conhecer. Quinhentos e trinta
e cinco mil de ndés foram enviados para um pais que
nenhum desses patriotas em Washington, com ade-
sivos no para-choques, conseguiram achar no mar.”
Por cerca de trés minutos, a polifonia se estabelece
para introduzir ao publico as “atracdes” protagonistas
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do longa-metragem. Em um ritmo frenético, a mon-
tagem ora descrita reproduz o conflito em trés fases,
assim documentado no ensaio “Dramaturgia da forma
do filime":

Conlflito dentro de uma tese (uma ideia abstrata) - se
formula na dialética da legenda -se forma espacial-
mente no conflito dentro do plano -e explode com
crescente infensidade no conflito de montagem entre
os planos isolados. Isto é idéntico a expressdo humana,
psicoldgica. Este € um conflito de motivos, que tam-
bém pode ser compreendido em trés fases:1. Totalida-
de puramente verbal. [...]2. Expressdo gestual (mimica-
-entonacional). [...]3. Projecdo do conflito no espaco.
Com uma intensificacdo de motivos, o ziguezague da
expressdo mimica é jogado no espaco circundante, se-
guindo a mesma férmula da distorcdo. Um ziguezague
de expressdo nascendo da divisdo espacial causada
pelo homem se movendo no espaco. Mise-en-scéne.”
(EISENSTEIN, A forma do Filme, 2002b, p. 58).

Por meio de conflitos espaciais, de planos, de
volume e de luz, o argumento temporal que os une a
partir de perspectivas particulares ditard os elementos
na composicdo dos planos em angulos repetidamen-
te alternados. Sob vdrios aspectos, a movimentacdo
descrita dialoga com a ideia eisensteniana relatada
a cada plano, enquanto particula elementar e sufi-
ciente da montagem, a instaurar a compreensdo da
mensagem cinematogrdfica apresentada ao espec-
tador. Como Andrew documenta:

Para dar ao cineasta o mesmo poder do compositor
e do pintor, achava Eisenstein, os planos devem ser
neutralizados a fim de se fornarem elementos formais
bdsicos capazes de serem combinados sempre que o
diretor achar necessdrio, e de acordo com qualquer
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dos principios formais que ele possa desejar. (ANDREW,
2002, p. 49).

Por outro lado, € instigante analisar o intuito de
“neutralizacdo” em uma contemporaneidade em
que, como ressalta Denize Araujo, “hd uma tendén-
cia crescente em compartilhar opinidoes e ideias, em
expor personalidades famosas e em se posicionar
diante das cdmeras, confessando visdes de vida”
(2000, p. 58). O lider nacional dos Panteras Negras,
Bobby Seale (Yahya Abdu-Mateen ll), ratificard esse
pensamento alguns frames adiante: “Juntando Hay-
den e Hoffman, deve dar umas cinco mil pessoas.
Seria bom falar para cinco mil pessoas”. Todavia,
para um maior alcance do resultado cinematogrdfi-
co, Eisenstein acreditava na equivaléncia dos itens,
sugerindo, d sua maneira, um processo desconstruti-
vo da individualidade em prol da producdo de rele-
va@ncia do conjunto final: “ilumina¢cdo, composi¢cdo,
interpretacdo, histéria, mesmo legendas devem ser
inter-relacionadas, a fim de que o filme possa esca-
par do realismo cru de apenas contar uma histéria
acompanhada por elementos de apoio” (ANDREW,
2002, p. 50). Colocado dessa forma, e considerando
que a obra de Sorkin gira em forno de um dos maiores
julgamentos politicos da corte americana, utilizando
extratos documentais de época, o seu entendimento
colide com a preocupacdo levantada por Araujo. A
autora destaca:

[...] suponho que a subjetividade seja inerente a qual-
quer processo filmico, mesmo considerando que alguns
tedricos argumentam que certos documentdrios sdo
expressdes genuinas da factualidade, termo que uso
em lugar de “realidade”, para ndo incorrer em uma
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visdo simplista ou reducionista e por reconhecer, como
sugere Jacques Derrida, que ndo hd uma Unica rea-
lidade ou verdade e sim realidades e verdades ine-
rentes a cada um de nds. (ARAUJO, 2020, ps. 60-61).

De certa forma, o aspecto citado da subjetivido-
de parece restaurar o valor do “real” como principio
de significacdo individualizado, derivado de um fato,
mas ndo delimitado por este. Andrew deixa claro,
em sua obra "As principais tfeorias do cinema”, o in-
conformismo de Eisenstein em relacdo ao uso das
possibilidades cinemdticas para realizar “o mero re-
gistro da vida."” Era dificil para ele compreender “o
gue se poderia ganhar confinuando a olhar para um
evento cujo significado j& fora absorvido” (ANDREW,
2002, p. 50). Definitivamente, o filme Os 7 de Chicago
ndo registra factualidades. Pelo contrdrio, o material
documental foi desconstruido, fragmentado, emba-
ralhado. Angulos e repeticdes foram utilizados para
surpreender e infroduzir a versdo de Sorkin. Ele parece
ter feito exatamente como defendeu Eisenstein em
seus ensaios ao escolher uma perspectiva, um an-
gulo do real para entdo empregar maquina e arte
na montagem paralela de uma narrativa repleta de
saltos temporais e espaciais. A montagem dialética
estd presente em todo o didlogo de abertura. Segun-
do James Dudley, nada influenciou tanto o cineasta e
ensaista russo quanto o pensamento de Jean Piaget:

Piaget descobriu que criancas pequenas mensuram
o significado examinando a diferenca entre os dois
estados terminais de um processo sem prestar qualquer
atencdo aos estdgios intermedidrios que os unem. [...]
uma crianca olha a dgua sendo despejada de uma
vasilha para outra mais alta, mais fina, e conclui que
agora hd mais dgua. O préprio despejar ndo é levado
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em consideracdo [...]. De vdrias formas as teorias da
montagem de Eisenstein supdem exatamente esse tipo
de atencdo nos estdgios terminais. Essa foi uma das
razoes pelas quais ele tanto se opds ao plano geral,
estilo cinematogrdfico que necessariamente focaliza o
desdobramento de um evento. (ANDREW, 2002, p. 56).

Quando David Dellinger (John Carroll Lynch), lider
da Mobilizacdo pelo fim da Guerra do Vietnd (The
MOBE) se despede de seu filho, essa linha de racio-
cinio transparece na froca de palavras entre eles. Em
um exercicio de aproximacdo, a Unica preocupacdo
do pequeno é: “E se a policia comecar a te batere”.
Diante de todas as explicacdes sobre o objetfivo, du-
racdo e perspectiva de insucesso da viagem, Sorkin
leva & tela, sob o ponto de vista daquela crianca, o
derradeiro final do embate, ou parafraseando Eisens-
tein, do "conflito”. Por sua vez, Dellinger responde ao
filno com uma certeza reducionista a limitar possiveis
desdobramentos: “Eu vou fazer o que sempre faco
e ensino vocé a fazer. E o que é2 Ser bem calmo
e muito educado”. Em termos cinematogrdficos, é
possivel afirmar que sua resposta restringe o quadro,
ou plano, bem como os detalhes que o compdem.
Porém, a agilidade conferida pela montagem na rd-
pida transicdo entre os planos pode salvar a mise-en-
-scene da hipertrofia. A sequéncia do filme hollywoo-
diano, recorte da presente andlise, permite analisar
o resultado da aplicacdo do que consistia em uma
saida l6gica para Eisenstein, para a qual ele cunhou
o termo mise-en-cadre: “Como a mise-en-scéne é a
inter-relacdo de pessoas em acdo, do mesmo modo
a mise-en-cadre é a composicdo pictérica de cadres
(planos) mutuamente dependentes na sequéncia da
montagem” (EISENSTEIN, 2002a, p. 22).
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Outro aspecto evidenciado é, em especial nas
cenas em gue Jerry Rubin (Jeremy Strong) e Abbie Ho-
ffmann conversam, a conotacdo de discurso interior,
sendo essa uma das marcas mais fortes do cinema de
Eisenstein. Ele acreditava na capacidade do cinema
exprimir "o jogo interior, o conflito de duvidas, as ex-
plosdes de paixdo, a voz da razdo, rapidamente ou
em cdmera lenta, marcando os ritmos diferenciados
de um e outro e, ao mesmo tempo, confrastando
com quase total falta de acdo externa” (EISENSTEIN,
2002a, p. 105). Por acreditar que a montagem ¢é "o
poder criativo do cinema, o meio através do qual
as ‘células’ isoladas se tornam um conjunto cinemad-
tico vivo”, é seguro afirmar que Eisenstein desejava
que "o fluxo do discurso interior fosse ativado pela
montagem e desenvolvido em direcdo a um evento
emocionalmente significativo através da justaposicdo
visual” (ANDREW, 2002, p. 57). Dessa forma, as ideias
fundadoras da cinematografia poderiam preencher
os vazios de que nos fala Roland Barthes:

No discurso histérico da nossa civilizacdo, o processo
de significacdo visa sempre a “preencher” o senfido
da Histdéria: o historiador € agquele que relne menos
fatos do que significantes e os relata, quer dizer, orgo-
niza-os com a finalidade de estabelecer um sentido
positivo e de preencher o vazio da série pura. (BAR-
THES, 2004, p. 176).

Ndo apenas a teoria, mas também as produ-
coes de Eisenstein utilizaram esse entendimento de
maneira recorrente. Tendo experienciado o processo
cumulativo de sensacdes e ideias sugeridas por meio
da denotacdo comum de elementos empregados
cinematograficamente, ele defende o poder da de-
ducdo légica. Para ele, "A decisdo de liberar estas
ideias, assim como o método usado, j& é concebido
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intelectualmente™ (EISENSTEIN, 2002a, p.69). Sdo suas
as palavras a denunciar o nascimento de uma nova
dramaturgia no cinema:

Demos o primeiro passo embridnico em direcdo a uma
forma totalmente nova de expressdo filmica. Em di-
recdo a um cinema puramente intelectual, livre das
limitacdes tradicionais, adquirindo formas diretas para
idéias, sistemas e conceitos, sem qualquer necessidade
de transicoes e pardfrases. (EISENSTEIN, 2002a, p. 70).

Quase cem anos depois, a montagem de Aaron
Sorkin parece ter construido uma obra exemplificativa
do alcance teorizado por Eisenstein.

A montagem de Os 7 de Chicago

Aproximadamente sessenta e cinco cenas com-
pdem a abertura que inicia com um fade-out. A
musica e os sons de protestos que marcardo todo o
filme insinuam-se antes de ceder espaco a primeira
cena de época.

08 7 DE CHICAGO € bom? - Val

Figura 1 - Imagens documentdrias de época.

Fonte: frames do filme Os 7 de Chicago.
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Em preto em branco, o Presidente Johnson
anuncia o aumento no envio mensal de tropas dos
atuais dezessete mil para frinta e cinco mil solda-
dos em um quadro delimitado pelo que parece ser
uma tela de televisdo antiga, com as bordas arre-
dondadas. Nessa mesma moldura, a cena seguinte
€ exibida: o sorteio colorido da data de aniversdrio
dos préximos soldados convocados. Novamente,
a musica imprime um andamento acelerado, ca-
racteristico de thrillers, que se aproxima de uma
narrativa jornalistica. Uma sequéncia de caixas de
correio sendo destrancadas, abertas e fechadas
sob o som de portinholas batendo, o acionamento
de fechaduras, o movimento de escaninhos esva-
ziados, jovens desolados com uma carta nas maos.
Nessa sequéncia, as imagens sdo claras, o dngulo
é mantido, a cdmera passeia de cima para baixo
até finalizar na terra, a enquadrar um jovem sen-
tado no chdo, com a carta nas maos.

O discurso de Martin Luther King se sobrepde
a trilha sonora que se manterd constante a partir
da tomada noturna. O barulho de um tiro introduz
o corte para uma imagem estdtica jornalistica em
preto e branco, em que as pessoas sdo apresen-
tadas no dngulo reverso ao angulo ufilizado na
exibicdo do lider do movimento pelos direitos hu-
manos recém assassinado. Essa imagem é manti-
da por alguns segundos durante os quais se pode
ouvir a voz do senador dos Estados Unidos Robert
Kennedy. O senador se revelard no préximo qua-
dro em meio & ambientacdo noturna. Novamen-
te hd o barulho de um tiro, o som de protestos,
encadeados a imagens coloridas referentes a um
novo sorteio de aniversdrio de soldados a serem
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enviados ao front. Até esse ponto, os montadores
Alan Baumgarten e Aaron Sorkin estdo construin-
do o panorama histérico em que a narrativa se
desenvolverd. Para tal, contam com recursos de
intertextualidade, como descritos por Julia Kristeva,
na elaboracdo de saltos femporais:

O termo intertextualidade denota transposicdo de um
(ou alguns) sistemal(s) de signos para outro: mas como
este termo tem sido frequentemente entendido no sen-
so banal de “estudo de fontes”, preferimos o termo
“transposicdo” porque ele especifica que a passagem
de um sistema de significacdo a outro requer uma
nova articulacdo do tético-posicionalidade enuncia-
fiva e denotativa. (KRISTEVA, 1984, p. 59-60).

A partir desse momento, a obra adota a mon-
tfagem paralela e sucessivos raccords sonoros em
gue o sentido do discurso é invertido a cada corte:
o elemento de continuidade serd o contraste. Se
considerarmos o ponto de vista dos protagonistas,
talvez seja correto afirmar que Sorkin e Baumgarten
se valeram do expediente adotado pelo montador
russo Benjamin Boider na remontagem da obra alema
Danton: Tudo por uma mulher, com Emil Jannings.
Eisenstein, sob o confesso intfuito de exemplificar o
poder da montagem, descreve o que denominou
uma montagem tour de force:

Foi mostrada, em nossas telas, a seguinte cena: Camille
Desmoulins € condenada & guilhotina. Muito agitado,
Danton corre a Robespierre, que lhe d& as costas e
vagarosamente enxuga uma ldgrima. A legenda dizia,
aproximadamente, "Em nome da liberdade, tive de
sacrificar um amigo ... " Fim. Mas quem poderia ima-
ginar que, no original alemdo, Danton, apresentado
como indolente, mulherengo, excelente camarada e
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Unica figura positiva no meio de personagens cruéis,
correu para o diabdlico Robespierre e ... cuspiu em
seu rosto? E que foi este cuspe que Robespierre en-
xugou com um lenco? E que a legenda indicava o
6dio de Robespierre a Danton, um édio que no final
do filme motiva a condenacdo de Jannings-Danton &
guilhotina?2! Dois pequenos cortes reverteram todo o
significado desta cenal (EISENSTEIN, 2002a, ps. 20-21).

De vdrias formas, documentos histéricos demons-
fram aspectos reescritos, ou simplesmente interpreta-
dos de forma a inserir, na narrativa filmica, uma nova
versdo dos fatos. O conftraste, por sua vez, é erigido
por meio de frases a denunciar a motivacdo e estra-
tégia dos participantes. Ritmo e didlogos delineiam
o perfil dos personagens, em um mecanismo descrifo
por Eisenstein na obra O sentido do filme:

O ritmo, construido com sucessivas frases longas e
frases t@o curtas que constam de uma Unica palavra,
introduz uma caracteristica dindmica na imagem da
estrutura da montagem. Este ritmo serve para esta-
belecer o verdadeiro temperamento do personagem
descrito, dando-nos uma caracterizacdo dindmica de
seu comportamento. (EISENSTEIN, 2002b, p. 38).

A musica e a narrativa em tom jornalistico pre-
valecem em meio a fotografias de desembarque
de soldados no Vietnd, em carros entre mulheres e
criancas sucessivamente apresentadas em situacoes
rotineiras. Apds uma rdpida mencdo ao porte e loca-
lizacdo geogrdfica ribeirinha de um povoado, a tela
€ preenchida por uma tomada aérea a mostrar o
povoado ardendo em chamas. Assim como Eisenstein,
que apreciava a ideia de uma obra cinematogrdfica
“chocar espectadores”, & importante ressaltar como
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a fotografia, cuja relevéncia no cinema é defendida
por Arlindo Machado, é utilizada para edificar o cho-
que na sequéncia descrita:

A fotografia é a base tecnoldgica, conceitual e ideo-
I6gica de todas as midias contempordneas e, por essa
razdo, compreendé-la, defini-la € um pouco também
compreender e definir as estratégias semidticas, os mo-
delos de construcdo e percepcdo, as estruturas de
sustentacdo de toda a producdo contempordnea de
signos visuais e auditivos, sobretudo daquela que se faz
através de mediacdo técnica. (MACHADO, 2000, p. 1).

Apods a exibicdo da Ultima fotojornalistica de
1968, as luzes sdo acesas. Sob o foco da ilumina-
cdo, Rennie Davis passa a palavra a Tom Hayden.
Durante seu pronunciamento, a cmera alterna
entre Hayden e seu puUblico, mas a iluminacdo
permanece em seu rosto. O mecanismo de rac-
cord sonoro é utilizado em meio a um corte para
o0 espaco noturno em que os lideres do Partido
Internacional da Juventude Abbie Hoffman e Jer-
ry Rubin discursam. O fogo do povoado asidtico
em chamas dialoga com as labaredas das velas
a se insinuarem na profundidade do campo, em
um raccord visual. Ora Hoffman ora Rubin, ora
seus ouvintes ocupam o primeiro plano. Invaria-
velmente, a iluminac¢cdo privilegia o rosto dos fa-
lantes exibidos em angulos alternados. O discurso
inflamado em que Hoffman d& como certo um
choque dos manifestantes com a policia de Chi-
cago é complementado pela perspectiva pacifista
de David Dellinger. Talvez a maior contribuicdo do
personagem-atracdo Abbie Hoffman seja confe-
rir ao produto audiovisual pitadas de um humor
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irbnico cirurgico atribuindo a narrativa o resultado
descrito por Linda Hutcheon:

A ironia e a parddia operam todas as duas em dois ni-
veis, um nivel de superficie primdria em primeiro plano,
e um nivel secunddrio e implicito em segundo plano.
Este Ultimo nivel retira sua significacdo do contexto den-
fro do qual se enconftra. A significacdo Ultima do texto
irbnico ou parddico reside na superposicdo dos dois
niveis, em uma espécie de dupla exposicdo (no sentido
fotogrdfico do texto). (HUTCHEON, 1978, p. 472-3).

Em um espaco matutino ensolarado e repleto de
arvores, David Dellinger reforca perante sua familia
o intuito de evitar confrontos com a policia por meio
da boa educacdo e a calma. Enquanto um cartaz
onde estd escrito "Tragam nossos meninos de volta
para casa” é depositado no porta-malas do carro, o
enquadramento permite ao espectador visualizar sua
esposa e filho, bem como sua casa ao fundo. Contra-
dizendo a orientfacdo que pede ao filho que repita:
“"Manter a calma e ser muito, muito educado”, Bobby
Seale remete a um palavrdo em outro corte espacial.

Figura 2 - A montagem paralela dialdgica

Fonte: frames do filme Os 7 de Chicago.
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Dessa vez, a luz desloca-se do peito ao ombro
direito, para entdo repousar no rosto de Bobby.
Neste ponto da ficcdo, é introduzido um novo ele-
mento d montagem paralela: a intertextualidade.
A conversa de Bobby Seale na sede dos Panteras
Negras € intfercalada primeiramente com o som e
em seguida pela imagem das teclas de uma md-
quina de escrever em que é produzido um relatd-
rio. Seale se despede de sua colaboradora Sondra
(Tiffany Denise Hoblbs) dizendo que ndo precisa de
uma arma para fazer um discurso. A mdquina de
escrever retorna d tela em um close-up das teclas
produzindo as palavras: Carta do FBI: 10/05/1968.
Entre o som da musica e das teclas, a voz de Jerry
Rubin ensina como fazer coquetéis Molotov's no
gue pdarece ser uma sala de aula universitdria.

Figura 3 — A montagem paralela intertextual.

Fonte: frames do fime Os 7 de Chicago.

A montagem paralela de alterndncia entfre as
instrucoes de Jerry e do movimento de teclas da
mdaqguina de escrever se estende até o ponto final
do relatdério e o fogo resultante de coquetéis Mo-
lotov's, lancados em um Centro de Recrutamento
do Exército e das Forcas Armadas, finalizam a se-
quéncia em ftons ardentes amarelo avermelhados
noturnos. Assim como as palavras ditas e tecladas
dialogam enftre si, as perspectivas de Seale e Rubin
se contrapdem. Porém essa ndo € a Unica ruptura
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intfroduzida pela montagem intelectual, abordada
no item A montagem de Sergei Eisenstein do presente
artigo, em que se adotam "sons e atonalidades de
um tipo intelectual” em detfrimento a “sons atonais
geralmente fisioldgicos”. Assim, sons de passos, tremo-
res de memlbros ou ranger de dentes sdo substituidos
por elementos estimuladores do raciocinio. O objetivo
desse tipo de substituicdo é produzir o que Eisenstein
denomina “conflito-justaposicdo de sensacdes inte-
lectuais associativas”, em que:

Se, na inst@ncia citada, sob a influéncia da montagem
de maos e joelhos de alguém tremem ritmicamente,
no segundo caso tal fremor, sob a influéncia de um
grau diferente de apelo intelectual, ocorre de modo
idéntico através dos tecidos dos sistemas nervosos su-
periores do pensamento. (EISENSTEIN, 2002a, p. 86-87).

O aumento do volume da trilha sonora arre-
mata o corte tempo-espacial para a fachada do
edificio em que serd realizada a Convenc¢do Anual
Democrata em uma manhad ensolarada de Chica-
go. Vale ressaltar aqui, em especial, o impacto da
frilha sonora na construcdo de sentido infegrado entre
didlogo e informacdo. Em combinacdo com a musica
inintferrupta desde a ado¢do da montagem paralela,
o som atribui fluidez e unicidade a essa fransicdo.
Entra em destaque a preparacdo do evento com
imagens de manifestacdes, entrevistas e afirma-
coes do prefeito Richard J. Daley concernentes ao
clima em que o evento ocorrerd. A montagem pa-
ralela continua agora evidenciando a preparacdo
dos grupos envolvidos. Enquanfo Tom Hayden liga
para Abbie, a iluminacdo se desloca do rosto de
Hayden para o telefone no territério de Abbie. H&
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mais algumas tomadas do discurso inicial de Tom
e Abbie para seus pUblicos, a repetir o uso cine-
matogrdfico de dngulos reversos. Ambientadas em
Chicago, a configuracdo do desembarque de cin-
co mil policiais provenientes de lllinois, bem como
imagens subsequentes de sua movimentacdo na
cidade utilizam as caracteristicas de imagens em
preto e branco.

Nos Ultimos quadros, os close-ups de Tom Hay-
den e David Dellinger dividem a fela com cenas
jornalisticas de denuUncia do que estd prestes a
ocorrer. Assim como no inicio, um fade-out prenun-
cia o titulo original em vermelho: The Trial of the
Chicago 7. Dali em diante, caberd ao espectador,
devidamente contextualizado, chegar a suas pro-
prias conclusoes.

Consideragoes Finais

Partindo-se da escola cinemdtica que Eisens-
tfein frequentou, contestou e aprimorou, ndo se
frata de perguntar “se”, mas “como” o cinema se
apodera da capacidade de influenciar seu pUbli-
co. Enquanto Pudovkin acreditava que o “sentido
do mundo” poderia ser capturado pelos planos e li-
berado pela montagem, a teoria da matéria-prima
de Eisenstein evoca o potencial da imaginacdo para
construir a novidade-arte, a inovacdo-mdquina cine-
matogrdfica. Ele conseguiu vislumbrar os principios da
montagem cinematogrdfica e demonstrou que hd co-
eréncia em seu pensamento de que a matéria-prima
contém um lado material (os aspectos do plano que
ele chama de atracdes) e um lado mental, ou mesmo
espiritual (a mente que é atraida).
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Seguindo este raciocinio, em Os 7 de Chica-
go ndo faltam atragdes. O argumento do filme se
mostra pertinente ao inicio do século XXI, seja pela
politica de lideres mundiais, seja pela inesgotdvel
discussdo sobre o equilibrio ideal entre o direito
ao bem-estar individual e coletivo. Enquanto atra-
coes, Rennie Davis e Tom Hayden, Abbie Hoffman
e Jerry Rubin, David Dellinger, Bobby Seale, o juiz
Hoffman e o procurador Schultz funcionam no sen-
tido defendido por Eisenstein. Indo um pouco mais
além, se tomarmos por individuo um grupo social
ou uma nacdo, o coletivo se revela d humanidade,
e a nocdo de bem-estar expande-se ao direito &
vida. Nas palavras de Eisenstein:

Era importante que o cinema fosse primeiro penetrado
pela imagem geral, o coletivo unido e impulsionado
por uma Unica vontade. "“A individualidade dentro do
coletivo”, o significado mais profundo, exigido do ci-
nema hoje, dificiimente teria aceita¢cdo se o caminho
ndo fivesse sido aberto pelo conceito geral. Em 1924,
escrevi com grande entusiasmo: “Fora com a histéria
e o enredo! "Hoje, a histéria, que entdo parecia quase
“um ataque de individualismo” contra nosso cinema
revoluciondrio, volta de uma forma nova a seu lugar
apropriado. (EISENSTEIN, 2002a, p. 23).

De certa forma, a obra em estudo desvela no-
vos limites. O elemento de continuidade da mon-
tagem, o contraste, presta-se a neutralizacdo das
atracdes enquanto elementos de um conflito, na
construcdo de um novo efeito, Unico, em que as
atracdes vdo sendo neutralizadas enquanto a si-
nestesia os atrai, os condensa. Nesse estdgio Ultimo
de transferéncia, Eisenstein vai além ao concate-
nar conceitos j& explorados:
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O cinema intelectual serd aquele que resolver o confli-
to-justaposicdo das harmonias fisioldgica e intelectual.
Construindo uma forma completamente nova de ci-
nematografia - a realizacdo da revolucdo na histdria
geral da cultura; construindo uma sintese de ciéncia,
arte e militGncia de classe. (EISENSTEIN, 20024, p. 87).

E o resultado dessa sintese, no filme em ques-
tdo, é resisténcia. Uma unido de forcas em defesa
de um objetivo comum, que ultrapassa os limites
da verossimilhanca de interesses rumo a um “real”
capaz de estancar o que ndo pode mais ser ad-
mitido. Nas palavras de Barthes:

Desde a Antiguidade, o “real” estava ao lado da His-
téria; mas era para melhor opor-se & verossimilhanca,
isto é, a prépria ordem da narrativa (da imitacdo ou
“"poesia”). Toda a cultura cldssica viveu durante sé-
culos com a ideia de que o real ndo podia em nada
contaminar a verossimilhanca; primeiro porque a ve-
rossimilhnanca nunca é mais do que o opindvel: estd
inteiramente sujeita a opinido (do publico). [...]. Enfim,
porque, na verossimilhanca, o contfrdrio nunca € impos-
sivel, visto que ai a notacdo repousa em uma opinido
majoritdria, mas ndo absoluta. A palavra importante
que estd subentendida no limiar de todo discurso clds-
sico (submisso a verossimilhanca antiga) é: Esto (Seja,
Admitamos...). (BARTHES, 2004, p. 188-189).

Trata-se aqui do “lado mental, ou mesmo espi-
ritual” a que Eisenstein se refere: a mente do publico
que é atraida para alicercar com seus valores, de-
sejos e repertdrio o que ndo cabe ao cinema inferir.
Quando se propde a preencher essa categoria de vo-
zios, a arte tende a blogquear a reflexdo que poderia
brotar da sinestesia perante a obra de arte e levar a
fransformacoes socioculturais. Nessas circunst@ncias,
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o plano mental pode resistir ou se adaptar, como
ocorre nos processos detalhados por Piaget que tanto
impactaram o pensamento dialético de Eisenstein. Em
uma analogia ao processo de adaptacdo de uma
manifestacdo artistica a outro meio de expressdo des-
crito por Hutcheon, esse processo exige predisposicdo
e um certo grau de esforco para fazermos com que
aquela versdo recém surgida dos fatos dialogue com
as memorias e certezas estabelecidas:

Conhecedores ou desconhecedores, experienciamos
as adaptacdes intermididticas diferentemente de
como as vivenciamos dentro de uma mesma midia.
Mas mesmo no Ultimo caso, a adaptacdo como adap-
tacdo envolve, para seu publico conhecedor, uma
duplicacdo interpretativa, um movimento conceitual
para frente e para trds entre a obra que conhecemos
e aquela que estamos experienciando. (HUTCHEON,
2013, p. 189).

Todavia, Os 7 de Chicago ndo é um
documentdrio: é um filme em que o jornalismo é
como uma fotografia. Segundo Vilém Flusser, uma
voz discordante de seus contempordneos e defen-
dida por Machado, "“a fotografia pode ter muitas
funcoes e usos em nossa sociedade, mas o funda-
mento de sua existéncia estd na materializacdo
dos conceitos da ciéncia ou, para usar as palavras
do proprio autor, ela “transforma conceitos em
cenas” (1985: 45, 2000, p.2). Dai a importéncia da
insercdo de nuances jornalisticas na ficcdo anali-
sada a fim de gerar a predisposicdo necessdria 4
aceitacdo da narrativa proposta: fotos de época
em preto e branco, tomadas histéricas e cenas
filmadas montadas em contfinuidade, os recursos
do cinema a servico da elaboracdo de informa-
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coes enderecadas ao futuro espectador. Araujo
enfatiza:

A pesquisa se justifica por aprofundar o conhecimento
sobre imagens documentais que serdo relevantes no
futuro, embora carreguem consigo subjetividades que
confirmam a assercdo de que verdades e realidades
sdo plurais e dependentes do repertdrio de quem as
estd analisando. (ARAUJO, 2020, p. 58).

Assim como o movimento entre duas perspec-
fivas ndo ocorre se ndo houver no corte, um olhar
dedicado d transicdo de significado, no futuro as
imagens contardo uma parte da histéria a espec-
fadores que ndo ouviram todas as palavras, nem
assistiram a todos os noticidrios da época, ndo
sabendo todos os acontecimentos relativos ds ima-
gens. Barthes entende que:

Existe, para dizer a verdade, uma terceira Histéria:
aquela que, pela estrutura do discurso, tenta reproduzir
a estrutura das escolhas vividas pelos protagonistas do
processo relatado; nela predominam os raciocinios; é
uma histéria reflexiva, a que se pode chamar ainda
histéria estratégica, e Maquiavel seria o seu melhor
exemplo. (BARTHES, 2004, p. 174-175).

A montagem dialética de Eisenstein enconfra em
Baumgarten e Sorkin a parceria necessdria para re-
produzir, quase cem anos apds suas proposicdes, um
longa-metragem em roupagem moderna: um thriller
jornalistico de julgamento em que, a cada momen-
to, o espectador é convidado d reflexdo enquanto
aguarda o momento de acdo. Apds o choque de
consciéncia, esse é o conjunto em que a “terceira
Histéria” se desenvolverd, primeiramente, em discur-
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so interno. A producdo de Aaron Sorkin poderia ter
dado a cada protagonista-atracdo uma sequéncia
completa, frases coesas, paisagens detalhadas de sua
prépria perspectiva-conflito. Por que optar por suces-
sivos raccords sonoros, graficos e imagéticose Talvez,
mais uma vez, a resposta esteja na interpretacdo do
exposto em O sentido do filme:

[Eisenstein] explica que nos textos de O sentido do
filme procura demonstrar que a montagem é uma pro-
priedade orgdnica de todas as artes. E que, estudando
a histéria dos aumentos e diminuicdes de intensidade
do uso da montagem através da histéria das artes,
chegou a conclusdo de que a importéncia do método
e da estrutura de montagem diminui invariavelmente
em épocas de estabilizacdo social, em épocas em que
as arfes se dedicam antes de qualquer outra coisa a
refletir a realidade. E que inversamente, nos periodos
de uma infromissdo ativa no desmonte, reorganizacdo
e reestruturacdo da realidade, nos periodos de uma
reconstrucdo ativa da vida, a montagem ganha entre
os métodos de construcdo da arte uma importdncia e
uma intensidade que ndo cessam de crescer. (EISENS-
TEIN, 2002b, p. 11).

Na montagem de Alan e Aaron, cdmera e nar-
rativa caminham juntas. A iluminacdo privilegia os
protagonistas em detrimento dos cendrios. O som
antecede a imagem aumentando a énfase no dis-
curso dialdégico e é composto pela musica, por
ruidos diegéticos provenientes dos cendrios, did-
logos concisos e eloquentes. O ritmo é frenético,
em marcacdo expressa da cronologia, em nada
prejudicado pelos cendrios, carros e figurinos da
década de 1960. Os saltos espaciais evidenciam a
pluralidade de pensamento; os saltos temporais
podem impactar a construcdo da dita realidade. A
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utilizacdo de recursos de intertextualidade aprofun-
da a narrafiva. Durante a exibicdo de imagens do
protesto, a narrativa orgénica se sobrepde aos did-
logos rdpidos entre os protagonistas. O grafismo
confere dinamismo e sugere outros pontos de vista
permitindo ao espectador detectar, por meio dos
angulos de cmera e enquadramentos, a lingua-
gem corporal e certa inflexdo dos protagonistas,
expandindo assim as informacdes que s imagens
poderiam proporcionar.

A sequéncia inicial aqui analisada serd revisi-
tada durante o transcorrer da tframa em flashba-
cks. Nos bastidores, funcionard como balizadora
em situacdes de tensdo entre os lideres dos di-
versos movimentos. No tribunal, confrontard os
depoimentos oficiais como uma testemunha ndo
convocada a dar seu depoimento. Talvez seja plu-
ralidade a palavra-chave na definicdo de como o
processo de montagem adotado por Alan Baum-
garten e Aaron Sorkin no filme Os 7 de Chicago
(2020, Sorkin, BEL) disponibilizou nas telas uma
narrativa de resisténcia eisensteiniana em diver-
sas modalidades. Afinal, como diz a frase repeti-
da inUmeras vezes durante o longa-metragem, "o
mundo estd assistindo”.
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