UM CORPO HERETICO NO RAP: UMA
TEOPOETICA EROTICA EM ALICE GUEL*
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RESUMO

Este artigo analisa a obra da rapper Alice Guél na perspectiva dos es-
tudos em teopoética. Seu rap € atravessado por questdes de género,
raga e classe. Sua poética se desenvolve entre os conflitos sociais
de um corpo transgénero que reivindica uma experiéncia religiosa
singular. Enquanto mulher trans, o corpo tem lugar de destaque:
ele é suporte para novos sentidos teolégicos, sendo também um
lugar hermenéutico para o estabelecimento de uma mistica erdtico-
-herética politica. Além da contextualiza¢dao biografica, localizaremos
a obra de Alice Guél dentro do rap nacional, principalmente, a partir
das recentes discussOes sobre identidade de género nesta cultura.
Para concluir, analisaremos dois dos seus albuns, refletindo sobre o
lugar do corpo transgénero enquanto lugar teopoético, produtor de
multiplas experiéncias.

Palavras-chave: Alice Guél; rap; teopoética; erotismo; corpo.

A HERETIC BODY IN RAP MUSIC: AN EROTIC THEOPOETICS IN
ALICE GUEL

ABSTRACT
This article analyzes the work of the rapper Alice Guél from the
perspective of studies in theopoetics. Her rap is crossed by issues
of gender, race and social class. Her poetic develops between the
social conflicts of a transgender body that claims a unique religious
experience. As a trans woman, the body has a prominent place: it is
a support for new theological senses, and also a hermeneutical place

* O presente artigo é resultado da comunicagdo apresentada no X Congresso Internacional em
Ciéncias da Religido, Sessdo Tematica 19, Género e Religido, em 22/10/2020.
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for the establishment of an erotic-heretical political mystique. In addi-
tion to the biographical contextualization, we will locate Alice Guél’s
work within national rap, mainly based on the recent discussions on
gender identity in the culture. To conclude, it will be analyzed two
of her albums, reflecting on the place of the transgender body as
theopoetic, producer of multiple experiences.

Keywords: Alice Guél; rap; theopoetics; eroticism; body.

UN CUERPO HEREJE EN EL RAP: UNA TEOPOETICA EROTICA EN
ALICE GUEL

RESUMEN

Este articulo analiza la obra de la rapera Alice Guél desde la pers-
pectiva de los estudios en teopoética. Su rap estd atravesado por
cuestiones de género, raza y clase. Su poética se desarrolla entre
los conflictos sociales de un cuerpo transgénero que reivindica una
experiencia religiosa tnica. Como mujer trans, el cuerpo tiene un lugar
destacado: es un soporte de nuevos sentidos teoldgicos, y también
es un lugar hermenéutico para el establecimiento de una mistica
politica erético-herética. Ademas de la contextualizacién biografica,
ubicaremos el trabajo de Alice Guél dentro del rap nacional, prin-
cipalmente a partir de las recientes discusiones sobre la identidad
de género en esta cultura. Para finalizar, analizaremos dos de sus
albumes, reflexionando sobre el lugar del cuerpo transgénero como
lugar teopoético, productor de multiples experiencias.

Palabras clave: Alice Guél; rap; teopoética; erotismo; cuerpo.

INTRODUGCAO

Alice Vilas Boas, conhecida como Alice Guél, nasceu na periferia
de Indaiatuba, interior de S3o Paulo. Sua carreira se estabeleceu no
rap, género musical popular que aos poucos ganha o seu espaco na
cultura nacional. Mesmo com um publico historicamente estabelecido
na periferia, majoritariamente entre homens e jovens, nos ultimos 15
anos, principalmente por conta da internet e a diversidade dos meios de
comunicagao, o rap alcancou as classes sociais médias e altas e se demo-
cratizou como um género plural quanto ao seu uso, acesso e produgao.

Por meio de grupos coletivos e produc¢des independentes, a in-
ternet disponibiliza hoje, aos agentes do rap, caminhos mais dinami-
cos de divulgacao, organizacdo e acesso a cultura. Abrem-se, entdo,
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possibilidades para uma nova geragao de artistas, musicos e Mc’s' dos
mais diversos locais, assuntos e estéticas. Uma antiga gera¢do conhe-
cida pelo posicionamento contrdrio a associacdo do rap aos grandes
meios de comunica¢do (TV e gravadoras), com extremas dificuldades
financeiras para produzir e divulgar o material d4 espago para artistas
cada vez mais populares nas midias sociais, advindos de classes sociais
e géneros diversos. Essa nova escola do rap administra produgdes e
marcas independentes, se apropria dos espacos mididticos entre pro-
gramas televisivos e online. Alice Guél se constitui como parte dessa
nova geracao do rap que propde novos discursos, novas estéticas/per-
formances, abrangendo um novo publico. Como veremos, ela dispde
seu corpo, sua voz e sua escrita para um novo tempo: faz do erético
sua politica e do seu corpo sua religiao.

O artigo seguird em quatro momentos distintos: 1) apresentacdo
da vida e obra de Alice Guél, através de videos e entrevistas; 2) desa-
fios e tensdes que as recentes discussbes sobre identidade de género
reivindicam na cena cultural do rap, seguida de uma andlise de como a
rapper desenvolve sua teopoética, principalmente em seus EP’s?, 3) Alice
no pais que mais mata travestis (2017), e 4) Alice em frente ao espelho
(2019). As duas primeiras partes desta reflexdo estdo devidamente co-
nectadas com as analises finais, localizando o leitor ao contexto geral do
rap, bem como a poténcia religiosa contida na vida e obra de Alice Guél.

Contudo, é necessario destacar que Alice ndo confessa nenhuma
tradicdo religiosa especifica, mesmo que os simbolos e referéncias de-
monstrem aproximagdes com um cristianismo evangélico. Na verdade,
a afirmacdo do seu corpo — enquanto género, classe e raca — materializa
um protagonismo singular de acesso ao sagrado, estabelecendo a partir
dele um fazer politico e poético referente de sua realidade social. Assim,
é possivel identificar em sua obra diversas imagens biblicas em didlogo
com seu corpo, sendo este corpo transgénero o locus da experiéncia que

' Sigla para “Mestre de Cerimodnia”, aquele que é responsavel por conduzir o publico através do
canto ou da fala, a um tipo de comportamento de animo, seja em apresentagdes artisticas ou
qualquer outro espaco.

> Sigla para “Extended Play”. Significa um projeto musical com mais de uma musica, mesmo que
pequeno para ser considerado um album.
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atribui valor e significado as experiéncias. Dessa forma, busca-se refletir,
neste artigo, a abrangéncia da literatura poética ndo apenas enquan-
to lugar teoldgico, doutrindrio ou dogmatico de determinada religido.
Compreendendo a teopoética enquanto um vasto campo dos estudos
entre literatura e religido, seus variados modos de “leitura religiosa do
texto literdrio” (Anténio CANTARELA, 2018, p. 194), analisaremos como
a poesia de Alice Guél se apropria dos simbolos da religidao e faz da
literatura uma forma ndo-tedrica de teologia (José BARCELLOS, 2000,
p. 10). Sendo reducionista a tentativa de compreender a obra sem levar
em conta os elementos religiosos. Tentaremos, entao, problematizar e
até mesmo expandir alguns aspectos da compreensdo teoldgica tradi-
cional, assim como refletir sobre o rap brasileiro.

1 VIDA E OBRA

Alice Guél lancou sua primeira musica em 12 de outubro de 2017.
Deus é travesti é a musica que materializa — depois de um ano de pes-
quisas e apresentagdes — o come¢o de sua histdéria no rap. Poucos me-
ses depois, no dia 25 de dezembro daquele mesmo ano, lan¢ou o seu
primeiro EP Alice no pais que mais mata travesti. Dois anos depois, em
2019, langou o segundo trabalho: Alice em frente ao espelho. Hd também
alguns registros de videoclipes e outros projetos de sua autoria, porém,
sua trajetdria no rap ainda € recente. Consideramos, entao, oportuna
uma breve apresentacao de aspectos da vida e da obra de Alice Guél,
com o objetivo de familiarizar o/a leitor/a com o contexto de producao
da sua poesia, ndao porque acreditamos s6 haver possibilidade de com-
preender o objeto literario a partir da sua autoria, mas pela oportuni-
dade de refletir de forma inédita sobre a autora e seu trabalho no rap.
Certamente, nao se desconsidera o desafio de tal andlise. Sendo o rap
um género musical composto ndo sdé de texto, mas de sonoridade, ritmo
e performance, a complexidade estética empenhada por Guél impde a
esta reflexdao um cardter introdutdrio sobre o assunto.

Desde pequena, Alice Guél tem contato com diversas linguagens da
arte. Em entrevista, ela relata que aos nove anos, sua madrinha Ihe colo-
cou para treinar futebol. Essa experiéncia se tornou, ao longo dos treinos,
tediosa e sem funcionalidade, visto que ndo conseguia compreender muito
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bem a mecénica e as regras dentro do jogo (Alice GUEL, 2017). Relata
também que o local em que treinava junto com os meninos, separava-os
das meninas. Esportes “radicais” eram direcionados aos homens — onde
o futebol se encaixava - e atividades mais “calmas’” as mulheres (Alice
GUEL, 2017). Neste contexto, Guél se encontra com a danca, uma das
atividades as quais as meninas daquele projeto eram automaticamente
incentivadas. Com a curiosidade de saber como eram as aulas de danca
e 0 que essas meninas faziam, enquanto ela mesma lidava com as suas
dificuldades no futebol, Alice Guél diz: “eu lembro que uma vez eu fui,
‘loki’ doida assim, meio que fazendo a sonsa, ‘ah, errei de lugar gente, na
boba’. E comecei a fazer [danga]. Fiz uma aula de Jazz, dai todo mundo
comecou a falar que eu me dava super bem” (Alice GUEL, 2017).

Guél esteve envolvida com “arte, danca e musica” (Alice GUEL,
2018) desde muito cedo. Permaneceu exclusivamente na danca até os
16 anos. A partir desse momento, comecou a entender que a danca
em si ainda nao era o espaco mais adequado para tudo o que buscava
expressar. Através da poesia, antes de chegar propriamente no rap,
comecou a desenvolver ideias para a constru¢ao de um album visual
que envolvesse as diversas linguagens artisticas de que dispunha (Alice
GUEL, 2017). Alice conta que, enquanto escrevia a letra de As coisas vdo
mudar, poema que depois se tornou musica, Rodrigo Campos, um amigo
produtor, mandou um beat* para ela, na intencao de saber se Guél tinha
interesse de cantar algo naquela base instrumental. Passado um tempo
desde aquele convite, ela diz: “eu tava ouvindo o beat no banheiro, e
tava recitando o poema. E quando eu tava recitando o poema, eu come-
cei a tentar encaixar ele no beat. Ai, nossa, fiquei indignada! Consegui
encaixar a musica no beat” (Alice GUEL, 2017).

Todo esse processo de busca por uma identidade artistica acon-
teceu de maneira pratica, entre performances e shows. Até “perceber

3 Alice Guél descreve as tensées e conflitos em relagdo a transsexualidade em sua infancia: “Pra
mim eu tava fantasiada de menino, até nove anos / Nove anos com uma fantasia quente, e
pinicante” (Alice GUEL, Intetrlude I, 2017b); “Vixe, que crianca estranha! / O que tem entre as
pernas é minhoca ou aranha?” (Alice GUEL, Deus ¢ travesti, 2017b).

4 Termo comum usado para denominar a base musical que acompanha as letras de rap. E a juncdo
do instrumental, da batida, das colagens de musicas (samples) ou sons diversos que compée
uma musica de rap.
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que na verdade ndo era um filme, ndo era sé performance, era sim um
EP” (Alice GUEL, 2018a) de rap que gostaria de produzir. Ndo sé neste
primeiro trabalho, mas em todas os seus projetos, encontram-se experi-
mentac¢des audiovisuais e performatividades, tendo sempre como base
de sua mensagem poética o rap e a performance. Na ansia de encontrar
0s meios adequados para comunicar a complexidade de seus anseios,
Guél diz: “Eu queria ir além, além [...] da batida que as pessoas tavam
propondo pra mim fazer, sabe? Eu queria talvez, quem sabe, fazer minha
prépria batida, pra eu poder mostrar com o meu corpo o que que eu
queria falar” (Alice GUEL, 2017).

A necessidade que Alice Guél tem de falar, denunciar e expor a sua
realidade enquanto corpo transexual, negro e periférico, finalmente
encontra lugar na cultura hip-hop. Os quatro elementos que formam
esse movimento (Dj, Mc, grafite e B-Boy), em suas diversas formas de
expressao, tém como caracteristica transmitir uma mensagem socialmente
engajada e que transcreva a realidade do/a sujeito/a e suas dimensdes.
O rap (Rhythm and Poetry/Ritmo e Poesia), compreendido neste artigo
como “literatura oral urbana” (Marcus SALGADO, 2015, p. 151), evoca
uma presenca social. Sua esséncia se da entre ritmo (corpo, performance
e musicalidade) e o fazer poético (oralidade, narrativa e ficcionalidade).
Abordando assuntos diversos, o rap carrega um principio transgressor
— proprio de sua origem negra e periférica — ante as ordens sociais au-
toritarias e desiguais, resgatando a voz, o corpo e a imaginagdo poética
dos/as excluidos/as (Roberto OLIVEIRA, 2015, p. 36). O rap contém um
“esfor¢o pragmdtico em relacionar forma estética e realidade social” (Mar-
cus SALGADO, 2015, p. 154), consolidando uma “forma de agenciamento
comunitdrio e de resisténcia cultural” (Marcus SALGADO, 2015, p. 153).

Diversos grupos marcaram a histéria do rap brasileiro justamente
por se colocarem como “Voz Ativa’® da populagdo negra e periférica do
pais. O grupo Racionais Mc’s, por exemplo, antecede ndo sé Alice Guél,
mas como diversos Mc’s. Desde a sua origem, em 1988, seu discurso
ajuda a construir a identidade, a luta e até mesmo imagindrio religioso®

5 Racionais Mc’s, “Voz ativa”, Lp Escolha seu caminho (S3o Paulo, Boogie Naipe, 1992).
®  Ver: “O evangelho marginal dos Racionais Mc’s” de Acauam Silvério de Oliveira, no livro Sobre-
vivendo no Inferno. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018.
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do “sujeito periférico” (Tiajaru D’ADREA, 2018). Guél sinaliza que o seu
caminho se desenvolve a partir de referéncias como esta, ao destacar
que o rap entrou em sua vida por influéncia de sua méae: ‘““que ouvia 105
FM 24h por dia, especialmente quando comegava o [programa] ‘ESPACO
RAP’ onde tocava Expressdo Ativa, Ao Cubo, Thaide, Racionais” (Alice
GUEL, 2018). Os grupos Expressdo Ativa e Mv Bill também estdo entre
suas referéncias, além de destacar sua preferéncia por raps que tinham
uma “ligacdo com o rap meio religioso” (Alice GUEL, 2018a), o que ajuda
a compreender um pouco da relagdo com elementos e figuras religiosas,
tanto em sua poesia como em suas performances.

A partir dessas influéncias, Alice Guél faz do seu rap “um portal de
contato direto com realidades de corpos periféricos que muitas vezes
(quase todas) ndo tem peso, importancia e significancia social alguma”
(Alice GUEL, 2018). Foi a partir do rap que ela comecou, em suas pala-
vras, a “entender um pouco do quanto poderia dizer, da poténcia que
a [sua] voz tem, sabe? A minha voz que nunca foi ouvida por ninguém,
em nenhum espaco” (Alice GUEL, 2017a). Guél nasce “em meio nessa
necessidade de falar coisa que acontece sobre nds, corpos LGBTSs, pretos
e periféricos, que normalmente nao passa na midia, em outros lugares”
(Alice GUEL, 2018a).

2 TENSOES SOBRE GENERO NO RAP’

Nota-se, no rap brasileiro, como na maioria dos espacos desta
sociedade, o protagonismo masculino e sua normatividade quanto
ao estabelecimento de padrbes em relagdo a identidade de género e
sexualidade. Nao que as mulheres ndo estivessem presentes desde o
inicio do movimento hip-hop, influenciando, desenvolvendo e produzin-
do em todas as linguagens que caracterizam essa cultura®. Fato é que

7 Este artigo ndo tem a inten¢do de abordar ou debater criticamente teorias e conceitos sobre
as identidades de género. O objetivo ndo é fazer uma escolha metodoldgica especifica, mas
refletir aspectos histdricos e estéticos, além dos desdobramentos teopoéticos, a partir do rap
brasileiro.

8 O documentario “Nos tempos da Sdo Bento” apresenta depoimentos e filmagens das mulheres
que estavam presentes no inicio do movimento hip-hop em S3o Paulo, principalmente através
do rap e da danga (b-girl). Ver em: https://[www.youtube.com/watch?v=z8FtlypGeVs. Acesso
em: 18 mai. 2020.
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a participacao destas sempre esteve invisibilizada ou subalternizada,
tanto pela estrutura patriarcal que nega/direciona a participa¢ao da
mulher nos espacos sociais e culturais que lhes convém, quanto pelo
machismo intrinseco no comportamento, na linguagem e nas rela¢des
simbdlicas que a heteronormatividade cis® e binaria', impGde as outras
formas de construcao de género.

Nas primeiras coletaneas de rap produzidas no Brasil, por exemplo,
das 17 musicas presentes em Hip-hop cultura de rua (1988) e Consciéncia
Black Vol. 1 (1989), apenas neste Gltimo consta a presenca feminina, na
musica Nossas dias, cantada por uma mulher chamada Sharylaine. Gru-
pos e nomes considerados como referéncia na histdria do rap nacional,
como Thaide e Dj Hum, Ndee Naldinho e Racionais Mc’s, contribuiram
nao somente para a evolu¢do e popularizagao do género musical, sua
estruturagdo politica e estética, mas também com a estigmatizag¢do das
mulheres, sua hipersexualizacao e discursos de ddio contra mulheres e
comunidades LGBT", consolidando uma postura machista sobre o ethos
feminino, entendido como propriedade masculina, culpada por seduzir
0os homens e pelo seu mau comportamento:

“Mulher e dinheiro, dinheiro e mulher / Sem os dois eu ndo vivo qual
dos dois vocé quer [ Mesmo que isso um dia, traga problema / Ir pra
cama sozinho, ndo vira esquema/ Segunda (a Patricia) / Terca, a (Mar-
cela) / Quarta, a (Raissa) / Quinta, a (Daniela) / Sexta, a (Elisangela) /
Sébado, a (Rosangela) | E domingo? E matiné, 16 o nome é Angela”™.

“Mestica, negra ou branca, sempre sai uma vagabunda” |/ “Tire da
cabeca que mulher € incapaz [ Capaz ela é, e mentirosa o quanto
quiser [ Nunca se sabe o que se passa na cabeca dela / Muda a cada
instante de c3o pra cadela”®.

9 O termo ‘“cis” se refere a pessoa que identifica o sexo de nascenga com o seu género.

° O termo “binario” se refere a ideia de que existem dois géneros: homem e mulher.

" Neste artigo, a sigla LGBT serve para designar o grupo de pessoas Iésbicas, gays, bissexuais,
transexuais e todos os outros géneros ndo-binarios.

" Racionais Mc’s, “Estilo Cachorro”. Album Nada como um dia apés o outro dia (Sdo Paulo, Boogie
Nipe, 2002).

3 Racionais Mc’s, “Parte II”. Album Raio-X do Brasil (S0 Paulo, Zimbabwe Records, 1993).
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“As mina geme crime, ndo o creme”'4,

“Ela me chame pro cacete e jd comeca a dar porrada / Xingo ela de
piranha, de bico de galinha / Digo lugar de mulher meu bem / E na
cozinha”®.

“Com muita alegria ele roda a cidade | Conhecendo pessoas, fazen-
do amizade /| Andando pela rua veja quem encontrei / Meu vozinho
caduco, batendo num gay’’*.

“N&o quer ser considerada simbolo sexual / Luta pra chegar ao poder,
provar a sua moral [...] Seu jeito vulgar, suas ideias sdo repugnantes
| E uma cretina que se mostra nua como objeto / E uma indtil que
ganha dinheiro fazendo sexo”".

“Vocés consagraram o estilo cachorro”®.

Direcionando para a nossa discussao, Pepeu, rapper paulistano co-
nhecido por fazer parte do inicio do rap brasileiro (um dos seus sucessos
foi Nomes de meninas), relata em uma de suas musicas a histdria de um
pedido realizado pelo telefone, por uma garota de programa. Depois
que o personagem pede “uma loirinha de olhos azuis, com um corpo
bem bonito” que fizesse “passar mal”, nas palavras de Pepeu: “Veio um
negao”, que na musica, se interessou, “gostou” do personagem de uma
forma sexualizada, dando a entender que o rapaz negro gostaria de se
relacionar sexualmente com aquele que fez o pedido. Diversas andlises
poderiam ser feitas a partir dessa cancao: as dimensdes simbdlicas do
machismo, hipersexualiza¢ao do corpo negro ou a constru¢ao da mascu-
linidade. Mas, certamente, poderiamos nos afastar da reflexao aqui pro-
posta. O que se pode dizer brevemente desta letra é que ela reflete uma

' Thaide, “Viagem na rima”. Album Assim caminha a humanidade (S0 Paulo, Trama, Brava Gente,
Matrca, 2000).

> Ndee Naldinho, “E essa mulher? De quem é2””. Album S6 porque sou favelado (Sdo Paulo, TNT
Records, 1991).

® Pepeu, “Hey vovd”. Album The Culture of Rap (Sdo Paulo, Kaskata’s Records, 1989).

7 Racionais Mc’s, “Mulheres vulgares”. Album Holocausto urbano (Sdo Paulo, Boogie Naipe,
1990).

' Racionais Mc’s, “Estilo Cachorro”. Album Nada como um dia apés o outro dia (Sdo Paulo, Boogie
Nipe, 2002).
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normatividade heterossexual e masculina presente na histdria do rap,
um comportamento de negacao e reconhecimento ndao sé da mulher,
mas também da diversidade sexual e suas vastas possibilidades. Assim,
compreende-se que o rap brasileiro acumula um histdérico complexo e
discutivel em relacdo as questdes de género, sendo possivel suspeitar
da grande influéncia desse estilo musical ndo sé na formacdo politica
de uma juventude engajada, mas também a compreensao limitada e
preconceituosa sobre outras identidades de género nao-bindrias: “O
rap é uma foto 3x4 da nossa cultura. E ela é machista, homofdbica,
reacionaria. Mas o rap € grande, e a Internet faz nascer novos mundos
em um clique” (Rico DALASAM, 2016, s/p).

Diante desta realidade histdrica, se fortalece um novo horizonte
dentro do hip-hop. Uma pluralidade de vozes forjou seu espaco e se
apropriou da literatura oral urbana, problematizando a cultura machista
e patriarcal na qual o género se desenvolveu. Tanto mulheres como a
comunidade LGBT estao disputando cada vez mais a narrativa, a produ-
¢do e a midia do rap junto aos homens. Karol Conka, Flora Matos, Drika
Barbosa, Clara Lima, Tassia Reis se somam entre as diversas mulheres
que tem trazido ao rap brasileiro a oportunidade repensar seu discurso®.
Junto as mulheres, e de forma recente no Brasil*°, grupos e rappers
oriundos da comunidade LGBT tém rompido os padrdes heteronormati-
vos estabelecidos dentro e fora do rap, colocando suas pautas de forma
contundente e contemporanea. Somam-se a esse segundo grupo Rico
Dalasan, Linn da Quebrada, Quebrada Queer, Jup do Bairro, Mc Della-
croix, Rap Plusize, Ventura Profana, Alice Guél, entre outros/as artistas.

Toda essa recente tensao sobre identidade de género, tanto na
sociedade quanto no rap, atrai ndo sé os olhares de pesquisadores
académicos?. Além desse movimento abrir possibilidade para novos

9 “Hip-Hop € arte que salva vidas/Machismo é virus, somos a vacina”. Drika Barbosa, In: “Poetas
no topo 3.1”. Single Poetas no topo 3.1 (Rio de Janeiro, Pineaplle, 2017).

2 “Hip hop LGBTQIA - tendéncia que surgiu no final da década de 90 nos EUA, com o surgimento
de artistas LGBTQIA da cultura Hip hop” (Tiely QUEEN, 2018, p. 465)

2 Ver trabalhos e artigos académicos sobre rap e género em: Tiely QUEEN, 2018; Paula CLARO
e Ariane PEREIRA, 2019; Sandra SANTOS, 2012; Ayni ARAUJO, 2016; Felipe FERREIRA e Vera
CRISTOVAO, 2019.
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Mc’s* oriundos das comunidades LGBT, a discussdo trouxe um novo
olhar para dentro do movimento hip-hop:

Depois de quarenta anos de Cultura Hip Hop, muitas dessas pessoas
[LGBTQIA+], apesar das inimeras violéncias que sofrem, estdo pro-
tagonizando a cena cultural em vdrias cidades pelo mundo e trocan-
do os alicerces culturais padronizados, que a sociedade insiste em
manter, por estruturas sociais sem limita¢des. (Tiely QUEEN, 2018,

P- 463-464)

A luta por afirmacdo da diversidade e liberdade dentro do rap
fortalece a pauta de género e sua mensagem pela vida (Tiely QUEEN,
2018, p. 466). Palavras de ordem como “Vai ter bicha no rap sim! E eu
nem sou o primeiro”* ou “Os mano fecha a mao quando vé as trava*
entrar” (Alice GUEL, 2017b) ndo passam despercebidas. Mano Brown,
integrante do grupo Racionais Mc’s, conta em entrevista que, ao ouvir
o come¢o da musica Estilo cachorro (ja mencionada) em uma de suas
apresentacOes recentes, pediu (com certa rapidez) para que aquela
parasse de trocar, pois em sua visdo, ndo fazia mais sentido fomentar
aquele tipo de discurso®. Criolo, outro rapper paulistano, ao regravar
em 2016 um disco de 2006 (Ainda hd tempo) mudou algumas palavras
que considera hoje inadequadas as novas discussdes de género®, no

2 “E legal que a gente n&o leva sé representatividade pras travestis, né. A gente leva
representatividade pras travestis, pras travestis brancas, pras travestis pretas, pras travestis
indigenas, pra todas as travestis, entdo, tipo, tem um lance de empoderamento travesti, em-
poderamento negro que a gente leva, nas nossas musicas, que é importante, assim. Porque a
negritude é importante pra qualquer pessoas negra no Brasil, se reconhecer enquanto negra
pra afirmar isso, que é uma questdao de empoderamento, é uma questdo de resisténcia. Entao,
tipo, ndo é so ser travesti, ndo é sé ser preta, ndo é so ser periférica, é ser travestis, é ser preta,
é ser periférica, é ser pobre, varios ambitos que a gente ta indo, a gente representa muitas
pessoas” (Alice GUEL; Mc DELACROIX, 2017).

% Quebrada Queer, “Quebrada Queer”. Album Ser (Sdo Paulo, RapBox, 2018).

** A palavra “trava” é um sin6nimo e uma abrevia¢do da palavra travesti.

5 “Tem musica que eu ndo canto mais. Para, nds vamos ser linchado [...] se liga no momento do
Brasil” (Mano BROWN, 2018).

% (Criolo fala a revista TRIP que j& usou algumas rimas e palavras preconceituosas por ignorancia:
“Era ignorancia minha, né? Por falta de conhecimento da minha parte, usei em algumas mdusicas
esses jargbes populares, alguns apelidos e palavras que ndo fazem sentido algum e s6 magoam
as pessoas” (CRIOLO, 2016).
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qual o rap, como um movimento cultural em constante transformacao,
também precisa se reexaminar e fazer uma autocritica®.

3 A OBRA GUELIANA

Segundo a ONG Trangender Europe, entre 2008 e 2016, o Brasil ma-
tou 868 travestis e transexuais. Esse nimero subnotificado representa
mais que o triplo do México, que ficou em segundo colocado com 256
mortes (CORREIO BRASILIENSE, 2016). Diante desta situacdo de extrema
vulnerabilidade a qual pessoas transexuais sao submetidas neste pais,
nasce o EP Alice no pais que mais mata travestis. O dlbum pretende ser
uma releitura simbdlica da obra ja conhecida Alice no pais das maravilhas,
de Lewis Carroll. E preciso ter em mente algumas caracteristicas do
livro de Carroll, como a légica estética absurda, seus diversos enigmas
ou acontecimentos surreais. Alice Guél junta sua histdria e seu prdéprio
nome ao imaginario da personagem infantil do livro, que percorre um
caminho de inimeras descobertas, enfrentando dilemas de um mundo
fantastico, através de personagens e cendrios lidicos de um pais das
maravilhas. Guél tem o objetivo de recontar tal “histdria pelo o olhar da
‘Alice’” que vive nao “no pais das maravilhas”, mas “no pais que mais
mata travestis”. Esta proposta se estabelece como um duplo sentido: 1)
reconhece a potente autonomia da personagem Alice de Carroll, como 2)
a representacao de Alice Guél, como personagem e protagonista de um
mundo confuso, cadtico, com tons de ludicidade, como o apresentado
no livro, apesar de um novo contorno social, de género e religioso que
sao proprios da construcdo que faz do seu Brasil.

Ideia parecida acontece no segundo EP de Alice Guél, que se
chama Alice em frente ao espelho (2019). Esse titulo, mesmo que nao
mencionado explicitamente no dlbum, é uma alusdo a segunda obra
de Lewis Carroll Alice Through looking glass, em portugués Alice através
do espelho. Nesta obra, a personagem Alice novamente encara uma
aventura onde a figura de um espelho se torna o portal e a mediacao
entre sua nova missao e um mundo fantastico de formas, tamanhos e
ordens diferentes. A obra de Alice Guél se torna uma metafora para

27 ‘““Que o rap é machista, ndis ta sabendo / Mas ndo € por que nasceu machista, que ele tem que
continuar sendo”. Rashid, “Abre caminhos”. Single Abre caminhos (Sdo Paulo, AWLAWD, 2017).
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uma realidade mais profunda que se desvela ao longo do 4dlbum. O
espelho que Alice Guél tem a sua frente € o portal para uma realidade
violenta, onde o cotidiano de uma mulher trans é descrito em detalhes,
sendo sua missao, estabelecer um novo tempo e um novo templo de
dimensdes mistico-politicas. Alice em frente ao espelho é o prendncio
do dildvio, uma nova humanidade. Sua missao é passar por esse portal,
sobreviver a morte sempre iminente e anunciar destruicao e salvacao
contra estruturas antigas: “Sé se salva quem cré na trava / S6 se salva
quem entra na arca / Sé se salva quem tem a marca”.

Alice Guél, como a maioria dos/as rappers, tem no seu horizonte um
discurso politico contundente, intrinseco a sua poesia: “o movimento
negro me ouviu, os LGBTs me ouviram” (Alice GUEL, 2017a). Mas sua
preocupacao artistica extrapola os limites de uma ideologia panfletdria,
mostrando um cuidado estético em toda a sua performance a partir da
confluéncia entre reflexdo ética, estilo e religiosidade: “Eu piro muito
em mostrar as sonoridades que a gente nao costuma ouvir, junto com
a performance corporal que a gente ndo ta acostumado a ver, levado
por um corpo que ninguém ta acostumado a ver também” (Alice GUEL,
2017). Guél produz e experimenta o sentido do som, molda-o a partir do
seu corpo e atribui significados plurais sobre sua existéncia:

A gente tem uma arte, sabe? Travesti fala de um jeito peculiar, travesti
se comporta de um jeito “peculiar”. Tipo, existe mesmo uma arte
que é travesti, no se vestir, de como a gente se fala, se comporta,
escreve, se comunica, se ama, e € isso que eu quero mostrar pras
pessoas. (Alice GUEL; Mc DELLACROIX, 2017)

A obra gueliana se constrdi na experiéncia do corpo. Perpassa a
condicao de um corpo de sentido mistico, erdtico, politicamente tran-
sexual. Seu corpo é lugar hermenéutico do seu rap. Sua preocupacao
estética passa nao sé pelo corpo enquanto atividade artistica imanente,
mas o corpo enquanto acesso poético de uma experiéncia transcen-
dente, preocupada com a realidade Ultima, com o sagrado. Seu poema
reflete o seu mundo. Faz dele uma reflexao subjetiva de si mesma, ora

2% Alice Guél, “Dilavio”. EP Alice em frente ao espelho (Sdo Paulo, Trava Bizness, 2019).

Mandrdgora, v.26, n. 2, 2020, p. 31-57 43



com tracos de um testemunho pessoal, ora distante, livre ou além das
categorias fixas de qualquer estrutura literaria fechada. Pode-se dizer
que o seu “poema se alimenta da linguagem viva de uma comunidade,
de seus mitos, sonhos e suas paixdes, ou seja, de suas tendéncias mais
secretas e poderosas” (Octavio PAZ, 1982, p. 49-50).

3.1 Alice no pais que mais mata travestis

O EP Alice no pais que mais mata travestis tem 6 faixas, sendo 3
musicas e 3 “intervencdes que ligam as musicas como um chiclete gru-
dento, dramdtico e viciante” (Alice GUEL, 2018). Entre esses interltdios
estdo alguns trechos de dudios e experimenta¢bes sonoras diversas
(barulhos, vozes ndo identificadas, remixes de musicas e instrumen-
tais). A primeira musica As coisas vdo mudar, apresenta um discurso de
empoderamento da mulher trans, negra e periférica: “Ndo estranha,
ndo, viu? | E o comecinho tio /| Vocés ndo mata os homo / Estupra as
mana até o fim? / Entdo, agora aceita / Abaixa o pau, a bola e a mao
pra mim”. A linguagem sexualmente explicita é proposital, marca de
forma incémoda e cotidiana, aspectos da experiéncia sexual transexual,
muitas vezes vivida entre violéncia, preconceito e prazer: “S6é quer me
comer se for no beco escuro / Mas tu ndo me ganha sé com esse seu
pau duro [/ Ndo é vocé quem diz: - Eu ndo pego travesti / Alguém por
favor tira logo ele daqui”.

As outras duas musicas Deus é travesti e Meu templo, revelam as-
pectos de uma poética erdtica com elementos e figuras de uma experi-
éncia religiosa crista. O acesso a Deus na obra gueliana se da a partir do
corpo transgénero, sendo a sexualidade e a linguagem erdtica o lugar
poético de revelacdo/relacdo com sagrado. O fildsofo Georges Bataille
em seu livro O Erotismo, diz que o ser humano é o Unico animal que faz
da pratica sexual de reproducdao uma atividade erdtica, ou seja, nao é
simples reproducao de espécie, mas um ato racional que busca prazer
e realizacdo. O ato sexual relacionado a atividade erdtica se estabelece
como desejo de continuidade (transcendéncia) do qual o filésofo diz
atrelar-se a nossa realidade descontinua (imanente). Bataille afirma
que: “O espermatozoide e dvulo sdo, em seu estado elementar, seres
descontinuos, mas se unem e, em consequéncia, uma continuidade se
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estabelece entre eles para formar um novo ser a partir da morte” (Geor-
ges BATTAILE, 2017, p. 38). Esse desejo de continuidade determina trés
aspectos do erotismo: o erotismo dos corpos, o erotismo dos coragdes
e o erotismo sagrado (Georges BATTAILE, 2017). A questdo envolvida no
erotismo é a substituicao do isolamento existencial do ser descontinuo
por uma experiéncia de continuidade profunda estabelecida através
do corpo, do coragdo e do sagrado, efetivada na experiéncia mistica,
sexual-erdtica e no sentimento amoroso.

A musica Deus é travesti, por exemplo, desenvolve-se entre elemen-
tos, frases e figuras de linguagem que expressam o desejo erético do
eu-lirico, em estabelecer uma experiéncia de continuidade, proporciona-
da pela confluéncia entre o erotismo dos corpos e o erotismo sagrado.
A poesia comeg¢a com uma parafrase da oracao crista conhecida como
Pai-nosso: “Travesti nossa que estais no céu [ Santificado seja o nosso
nome”. H3, nesses versos, uma reivindicacdo de uma experiéncia religio-
sa que passa, necessariamente, pelo pertencimento de uma identidade
social de género, religiosamente marginalizada, atribuindo significado e
valor positivo ao sujeito travesti; além de trocar a posicao hierdrquica
ja pré-estabelecida pelo cristianismo entre Deus e os homens. Neste
caso, a divindade é destituida ou repartida de sua posicao sagrada, es-
tando diante de um sujeito transexual, também sagrado. Ao fazer sua
oracdo a Deus travesti, Guél afirma que a santidade ndo se encontra
no nome divino, nem que os planos terra e céu sejam determinantes
para estabelecer a nocdo de sacralidade, mas que o nome e a vontade
das travestis que estao na esquinda, também sdo dotados da mesma sa-
cralidade: “Alice, Cecilia, Elog, Erika, Olga / Amara, Ela, Ametista, Alicia
| Seja feita a vontade das vadias / Assim na Terra como em qualquer
outra esquina / A woman”.

A musica continua narrando dores, infancia e a inadequacao de
um corpo transexual negro e periférico: “Um preto favelado, traveco,
a |4 gazela”°. Em dado momento da cancgdo, é apresentado um conflito
entre o seu de género com “um lugar que vendia mudanga”: igreja. A
letra diz que com muitas preces, “joelho no chdo” e “jejum”, foi dedica-

29 Alice Guél, “Deus é travesti”, EP Alice no pais que mais mata travestis (Sdo Paulo, Alice Guél, 2017).
3 Alice Guél, “Deus é travesti”, EP Alice no pais que mais mata travestis (Sdo Paulo, Alice Guél, 2017).
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do para a compreensao de si, em busca de uma solucao religiosa que a
ajudasse passar por tais transformacdes. No final, todo aquele conflito
levado em oracdo, na verdade, era feito em nome da “deusa travesti”,
vista como “a deusa dos corpos que querem resistir / Deus € travesti [ A
deusa dos corpos que querem existir”’3. Neste clamor por sobrevivéncia,
seja por conta da morte violenta ou a violacdo sexual/erdtica do seu
corpo, dialeticamente o ser é diluido e alcanga sua plenitude, “pois a
morte tem o sentido de continuidade do ser” (Georges BATAILLE, 2017,
p. 37). A existéncia de Alice Guél, enquanto corpo transgénero dotado
de poesia, deseja vida através do estabelecimento de uma experiéncia
de “continuidade” e unido com o seu Deus travesti: “Mae nossa que
estais no céu [ Ajude as travestis que estao passando fome / Venha ver
0 nosso reino [ Pra que entenda a vontade das vadias / Aqui, em casa,
na igreja, na rua /| Em toda e qualquer esquina”.

Os corpos travestis, de que fala Alice Guél, se comportam como
corpos erdtico-heréticos. Segundo Rubem Alves, além da liberdade em
estabelecer sua prépria verdade, “o corpo sé se move ao som do de-
sejo e do erdtico” (Rubem ALVES, 2009, p. 76). Da experiéncia de Guél
nasce uma teopoética marginal que nasce do corpo, do desejo e da
imaginacao. Desses corpos sacrificados nascem inimeras possibilidades
de uma experiéncia mistica dos que nada possuem a ndo ser o préprio
corpo e imaginacdo (Rubem ALVES, 20009, p. 52). A presenca do corpo
trans problematiza verdades, potencialmente escandaliza a religidao he-
gemoOnica e aponta novos caminhos de esperanca. Consequentemente,
sua heresia tem um potencial libertador, uma vez que ele é um discurso
politico contra poderes e ideologias dominantes (Danilo MENDES, 2019,
p- 30). A professora Jaqueline Gomes de Jesus, em seu livro Transfemi-
nismo: Teorias e Prdticas, diz que o “transfeminismo” (conceito ainda
em construcdo), responde as categorias sexistas, intelectuais e racistas
da sociedade, bem como do feminismo bioldégico cladssico, que ndo le-
vava em conta a luta e as pautas das mulheres transexuais (Jaqueline
JESUS, 2014). Esse conceito nos ajuda a compreender a potencialidade
do que temos tratado aqui como corpo erético-herético transgénero.
Ja na apresentacao da obra, Jesus afirma:

3 Alice Guél, “Deus é travesti”, EP Alice no pais que mais mata travestis (Sdo Paulo, Alice Guél, 2017).
32 Alice Guél, “Deus é travesti”, EP Alice no pais que mais mata travestis (Sdo Paulo, Alice Guél, 2017).
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O transfeminismo reconhece a interseccdo entre as variadas identida-
des, identificag6es dos sujeitos e o carater de opressdo sobre corpos
que ndo estejam conforme as ideias racistas e sexistas da sociedade,
de modo que busca empoderar os corpos das pessoas como eles sdo,
deficientes ou ndo, independentemente de interven¢des de qualquer
natureza; ela também busca valorizar todas as expressdes sexuais
das pessoas transgénero, sejam elas assexuais, bissexuais, heteros-
sexuais, homossexuais ou com qualquer identidade sexual possivel.

“Deus é travesti” pode ser entendido enquanto um conceito te-
opoético que nos ajuda perceber algumas caracteristicas que formam
esse corpo social/mistico travesti e marginalizado que deseja, passa
fome, sofre, ora, trabalha, cuida, transgride e é transgredido. Guél
relata, em entrevista, que a “vontade das vadias”, por exemplo, ndo é
simplesmente um corpo “safado” e “malicioso”, mas o préprio desejo
de ser “reconhecido enquanto corpo. Essa é a vontade das vadias” (Alice
GUEL, 2017). A contravencdo da afirmacdo de Deus enquanto travesti
também é explicada por ela: “Deus é travesti porque sou eu [eu sou].
Alice Guél voltou porque o apocalipse ja foi. Eu voltei. E voltei pra dizer
que Deus ndo é cis” (Alice GUEL, 2019). Assim, o lugar do corpo & rei-
vindicado ndao sé como igual, mas como revelagdo cristica, messianica,
instrumento erdtico em busca de uma experiéncia mistica onde Deus
encarna a transgeneridade:

A [musica] Deus é travesti € as prostitutas, Deus é travesti sdo os
moradores de rua, Deus é travesti sdo as mulheridades, ndo sé as mu-
Iheres, as mulheridades. As bichas afeminadas, as trans ndo bindrias,
afeminades, todas essas mulheridades. Deus é travesti é negritude,
Deus € travesti é os corpos deslocados, os corpos estranhos. Deus é
travesti também cuida muito das pessoas do submundo, sabe? Das
pessoas que tem um outro estilo de vida a ndo ser sd esse, né, cristao,
catélico (Alice GUEL, 2017).

A poesia de Alice Guél possui um “contagio profano”, pois devolve
ao uso profano (imanente) aquilo que havia sido santificado a trans-

33 Jaqueline Jesus. Transfeminismo: Teorias e Prdticas. Rio de Janeiro: Metanoia, 2014. Apresenta-
Gao, p.3.
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cendéncia (Giorgio AGAMBEN, 2007). Ha nesta poesia uma identidade
profana e contestadora vinda de um corpo erdtico-herético. Esse po-
sicionamento é, ao mesmo tempo, uma forma de criticar o fundamen-
talismo religioso do qual os/as transexuais sdo alvo, mas, também, de
consagrar o corpo travesti como possibilidade positiva para estabelecer
uma rela¢do interior/mistica com Deus, em igualdade aos outros cor-
pos, compartilhando também da imagem e semelhanca divina. Tal corpo
poético nos conduz “a eternidade, nos conduz a morte e, pela morte, a
continuidade: a poesia € a eternidade” (Georges BATAILLE, 2017, p. 48).

A musica Meu templo compartilha também da centralidade do
erotismo dos corpos enquanto caracteristica poética. Alice Guél faz
uma relag¢ao direta do seu corpo como templo, relacionando-se com
a passagem biblica em que o apdstolo Paulo afirma que o corpo deve
ser “o templo do Espirito” (1Co 6.16-20). Alice Guél, entdo, propSe um
outro tipo de Templo e a presenca de um outro tipo de Espirito: “O
meu templo tem cara de desejo, tem / O meu templo tem cheiro do
pecado, tem /| O meu templo tem caréncia e saudade [ O meu templo
tem simplicidade”. As caracteristicas que Alice Guél apresenta sobre a
sua experiéncia enquanto corpo nos provoca. A compara¢ao poética
feita entre um corpo paulino “Templo do Espirito” é contraposto com
um corpo travesti “Templo do pecado”, que deseja, que é carente e, ao
mesmo tempo, simples. Assim, é possivel observar a proposta de um
corpo humano sincero, que nutre uma espiritualidade mais profana que
sagrada. Em uma apresentacao, Guél discorre a respeito desse corpo:

Palmas pra essas ‘corpas’ estranhas. Cuidem bem delas. Esse é o
nosso templo, a nossa casa. E aonde a gente faz tudo acontecer. Ndo
foi isso que ‘Deise’ planejou pra gente, sabe. Entdo reconheca e cuida
do seu templo, que tem muita gente torta querendo entrar, invadir o
seu rolé, pra te usar, quebrar seus vasos, baguncgar sua casa, e depois
ndo vai voltar nem se quer pra perguntar se precisa de alguma fita,
sei 14. Entdo cuide, cuide bem (Alice GUEL, 2019),

Esse corpo/templo com desejo, com cheiro do pecado, com caréncia,

com simplicidade, se coloca em igualdade ao templo sagrado do Espirito.
Alice Guél reivindica ao seu corpo a paridade com a revelacao biblica, e
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se apropria da Biblia como fonte de imagens, metéforas e construgdes
poéticas. A linguagem religiosa é utilizada como simbolo, sarcasmo e
metafora para uma critica contraria a heteronormatividade compulsdria
e a teologia tradicional que nega a experiéncia transexual e enclausura
a experiéncia da fé aos templos e as interpretac¢6es biblicas funda-
mentalistas feitas por homens. Aqui, o corpo transgénero é essencial
para a elaboragao teopoética. Ele problematiza nao sé preconceitos e
padrdes religiosos, mas propde uma revisao da teologia crista, abrindo
lugar para a experiéncia de Deus a partir do corpo travesti. Para isso, o
pedido de Alice Guél é explicito: “Transicione seu Deus, se transicione
todos os dias. Transicione sua arte todos os dias e de novo, e de novo,
e de novo” (Alice GUEL, 2019). A palavra transicione ndo significa apenas
mudanga/transformagdo ou processo em andamento. O termo diz sobre a
transi¢do, um processo comum onde pessoas trans assumem que 0 sexo
biolégico ndo corresponde com a sua identidade de género (Jaqueline
JESUS, 2014). “Transicione seu Deus”, além de ser um chamado a novas
perspectivas de experiéncias sagradas, ¢ uma proposta de “mudanca”
de género do préprio Deus. Observa-se que Alice Guél, mesmo sem
uma formagdo teoldgica formal, se alinha através de sua experiéncia,
com aquilo que a tedloga Marcela Althus-Reid (2001) propde como sua
teologia indecente, para que Deus possa encarnar, assumir e transiciondr
formas, gostos, gestos, géneros e desejos dos corpos oprimidos.

Esta musica termina com um verso que se repete como um mantra:
“Transar, gozar, amar, viver”. Tal desejo se mistura entre sexo, prazer
erdtico e a realizacdao do amor e, sem a experiéncia, ndo se poderia
falar tanto do erotismo quanto da religido. O erotismo responde a
interioridade do desejo, ele é a prdpria experiéncia interior. O erotismo
poético é a possibilidade do eu-lirico de se perder de si mesmo em busca
de uma experiéncia transcendente (Georges BATAILLE, 2017), pois entre
a “sensualidade e o misticismo, que obedecem a principios semelhantes,
a comunicacdo sempre é possivel” (Georges BATAILLE, 2017, p. 274).

Alice Guél termina outra de suas apresentag¢des da musica Meu
templo, dizendo:

Olhem pra mana que ta do seu lado e diga o quao importante ela é
na tua vida. Isso aqui ndo é um show, um ato politico, é uma cele-
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bragdo, uma uncao, é um teretete. Nossas vidas sao muito caras, as
nossas vidas sao muito caras. Cuidem das suas preciosas, cuidem das
suas irmas. Coloquem 1, 2, 3, 4, 5 dedos no edi [anus] que é étimo.
Vamo chupar buceta que é maravilhoso, td bom? Buceta também se
chupa, viu? Sé um detalhe. Vamo votar conscientemente pra que a
gente possa chupar mais bucetas. Ele ndo, ele nunca, ele jamais. Eu
profetizo que ele nunca chegararararais. Ndo vai se concretizar. Nao
td permitido. Essa terra é nossa, esse lugar é nosso, a rua € nossa,
esses lugares sao nossos sim, ndo vao deitar. A gente é livre pra
caralho, pra caralho. Se permita se conhecer hoje quando chegar
em casa, é sério. No vdo deitar a gente aqui ndo (Alice GUEL, 2019).

3.2 Alice em frente ao espelho

Alice em frente ao espelho (2019) é o ultimo trabalho lancado por

Alice Guél. Para compreender um pouco mais a mensagem do seu rap
teopoético, € preciso ter em uma espécie de cosmogonia contada por
Guél em uma apresentagao recente apds a gravacao deste album:
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Ha muito tempo atras, existia uma terra, um espaco que foi criado
por uma Deusa. Ele era um espaco feito por nds e para nds. E no
meio do caminho, algumas coisas foram perdendo um pouco de
sentido e acabou se tornando a base de ego, dinheiro, muitas vezes
ddlar... sobre seguidores, sobre quantidade. E isso meio que foi fa-
zendo o espago aonde Deise havia criado, num espaco de conflito.
Deise muito chateada, triste, com a obra que ela havia feito, ficou
pensando e matutando o que que a gente deveria fazer a partir dali.
Eis que entdo, ela comeca a reparar que, mesmo o cheio de tantas
coisas desnecessdrias e fora do lugar, existia sim aquelas de coragao
realmente bom. Aquelas que entendiam o real sentido de empatia e
de afeto, de intimidade. Deise entdo decide que se restaure tudo de
novo, se refaca tudo de novo. E ela pede pra que essa mulher, crie
entdo uma nova arca, crie entdo um novo espaco, e que convide e
chame todos os corpos transvestisgeneres negras, deslocados, (?), pra
entrar nessa arca, e que juntes, assim, nds possamos construir uma
nova humanidade. A gente precisa construir uma nova humanidade,
porque que ja estd, ja é falido, ja ndo serve, ja ndo nos cabe, ndo nos
pertence mais. Dentro dessa arca me deparo entdo, mais uma vez:
em frente ao espelho (Alice GUEL, 2020).
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Esta histdria contada por Guél pode ser considerada como pream-
bulo imaginativo da obra, podendo ser localizada até mesmo antes da
primeira faixa do disco. Esse relato cosmoldgico pode ser considerado
como uma parafrase do relato biblico, do livro de Génesis, onde se
mostra a criacao do mundo na concepc¢ao judaico-crista. A diferenca do
relato de Alice Guél sdo as personagens, os significados e o de género
de Deus, normalmente visto como senhor, pai e homem. Guél escolhe
chamar Deus de Deusa, caracteristica também presente em seu primei-
ro trabalho. Para a autora, a divindade tem género e tal caracteristica
parece sustentar aquilo que Alice ja repetia no outro dlbum como um
atributo divino: “A Woman”, uma mulher. Ela continua sua histdria,
mudando e transformando os significados comuns do relato da criagdo.
A desobediéncia, aquilo que na histdria do Génesis se relata enquanto
pecado, parece mudar também. Guél diz que, na verdade, a queda da
humanidade tradicionalmente entendida como culpa da mulher, agora
é atribuido a um mundo invadido pelo ego. O mundo perde o sentido
quando o ego, o dinheiro e a vaidade viram a base das rela¢bes sociais.
Essa situacdo fez com que o espaco que Deyse (metonimia para Deusa)
havia criado se transformasse num espaco de conflito. Mas, em meio
ao caos, ainda existiam aquelas de bom coragdo que entendiam o que
era afeto e intimidade, bases essenciais que haviam sido destruidas.

O mito da criagao na obra gueliana € a introdu¢do para uma men-
sagem de restauracdo. Em sua histdria, Deyse separa uma mulher que
carrega em si todos os corpos “transvestisgeneres negras, deslocados
[...] pra entrar nessa arca”. Era necessario um diltvio para que pudesse
ser construida uma nova humanidade, pois aquela que existia ja nao
servia, por ndo comportar nenhum corpo marginalizado. E importante
perceber que o simbolo messianico de Alice, aquele que trard a restau-
racao do mundo, esta representado no corpo de uma mulher trans e
negra, considerado pela sociedade como corpo deslocado. Dessa mulher,
ou, desses sujeitos oprimidos, simbolizados neste corpo transgénero,
vird a salvacao:

O mundo me quer inteira / E ainda me quer disposta / Me usa como
teste, como aposta / Mas meu corpo é a prépria prova /[ Que o mundo
me quer ativa e morta / Mas agora € a minha vez /| Minha plenitude
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| Minha atitude, o meu jeito, os meus trejeitos / A minha neca, os
meus dedos, a minha boca / Agora é a minha vez, a minha volta [/ A
minha voz, o meu refligio / O meu templo, agora é o meu tempo /
Entdo comece o dildvio3.

A poesia acima é parte da primeira faixa do EP Alice em frente ao
espalho. A musica que vem em seguida chama-se Diluivio. Toda a intro-
ducao feita tanto pelo mito cosmogénico como pelo poema Reflexées,
se conectara com diversos elementos da musica Diltvio e o restante da
obra. A comegar com a frase inicial: “Quero sentir afeto / Entdo chega
mais perto / Faco chover no deserto se vocé precisar / Me encontrei no
escuro, t6é driblando o mundo / Cagando um canto seguro pra gente se
plantar” (Alice GUEL, 2019). Tanto a frase “quero sentir afeto” como “ca-
c¢ando um canto seguro pra gente se plantar” sdo elementos presentes
no seu mito de criacdo. Nesta histdria mitica sobre a origem do mundo,
afeto e intimidade constituem-se em caracteristicas fundamentais das
relacdes humanas que foram perdidas, mas que em Diltvio, serdo nova-
mente plantadas em uma nova terra pds-diluviana, proporcionando um
lugar seguro para o desejo do refrao: “Quero poder crescer, ramificar
florescer | Crer e ser”.

A poesia de Alice Guél é um tipo de prece de esperanca. Uma
oragao pela restauracao deste mundo, afim de que flores¢a o novo. E a
agua, a chuva, sdo os elementos utilizados como figura de linguagem,
simbolizando um ato de limpeza desta sociedade suja, resultado da que-
da inicial, que precisa voltar aos propdsitos de Deyse. Assim como na
histdria biblica, no dilivio de Alice Guél, a dgua e a chuva representam
inicio, nova alianca e salvacao, sem deixar de lado a proeminéncia do
corpo travesti: “Chuva de vida trava / Lava, invade, refaz, restaura /[ Rio
de vida trava [ Nutre, inunda, conduz, nos sara /| Chuva de vida trava /
Toma toda terra seca torna fértil toda alma / Rio de vida trava /| Mata
sede das sedentas que com fé me destrava”.

A centralidade do corpo travesti é assumida como condicao de
santidade, e ndo mais de pecado. E uma condi¢do para a salvacdo. Assim
como o arco-iris na histdria biblica é a marca do favor, misericérdia e a

34 Alice Guél, “Reflexdes”. EP Alice em frente ao espalho (Sdo Paulo, Trava Records, 2019).
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alianga de Deus com Noé e sua familia, o corpo travesti em Diltivio é
marca de um novo tempo, simbolizando a paz e o favor divino a criaca

Fascinada pelo nada [/ Esquecida pelo todo / Eu t6 gritando é por so-
corro [ Pra Deise me salvar [ Sensivel como uma pedra / Eu t6 fuman-
do minha erva | E construindo a nossa arca pro diltvio comegar /| Me
renova, ta ficando foda / Eu jd nem vejo a hora / Do dildvio comegar e
tudo recomecar / Refaz e faz de novo / SO se salva quem cré na trava
| S6 se salva quem entra na arca / S6 se salva quem tem a marca3.

A linguagem teopoética do rap de Alice Guél denuncia injustigas
e violéncias. Assim como as palavras do profeta Amds eram palavras
das quais “a terra ndo pode suportar” (Am 7.10), a obra gueliana possui
dimensdes diluvianas, palavras de dentncia que incomodam e evocam
destruicdo e arrependimento dos poderosos, racistas e transfdbicos.
Pois: “Quando eu falo que a gente td sendo morta, a gente td sendo
morta mesmo [...] [Uma] mana que mora em casa apanhou 4 vezes em
2 meses. 4 vezes. E ndo foram tipo, apanhar pouco ndo. Tipo, apanhar
de bater a cabeca dela no vidro do espelho do banheiro, de levar murro,
de quebrar garrafa, levar murro na boca, sabe? De ficar com cicatriz”
(Alice GUEL, 2017).

O rap é “a letra que foi feita para ser escutada”, é a criacao de
uma “harmonia no som das palavras” (Walter GARCIA, 2004, p. 170), é
a intersecgao entre uma visao critica da sociedade e uma experiéncia
estética, mistica e erdtica. A poética de Alice Guél esta entrelacada
a uma experiéncia interior de dimensdées universais, alcancando o
desejo de continuidade intrinseco a existéncia descontinua dos corpos
oprimidos. A partir de uma linguagem popular, erdtica e religiosa, os
versos de Alice Guél criam novas realidades e adquirem forga critica e
teoldgica, do qual podemos extrair desses elementos sua teopoética.
Essa experiéncia mistica nao é alienada ou conformada com a injustica.
E um convite para o protagonismo do corpo: “o discurso religioso, as-
sim, é a expressdo-protesto da criatura oprimida impossibilitada de se
realizar dentro das condi¢des dominantes. [...seus desejos] Realizam-se

35 Alice Guél, “Dilavio”. EP Alice em frente ao espelho (Sdo Paulo, Trava Bizness, 2019).
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nos simbolos religiosos, que se constituem num horizonte para a a¢ao”
(Rubem ALVES, 1999, p. 46).

Esse corpo oprimido de que fala Alice Guél, é um corpo herético,
poético e protestante: “A poténcia herética é a poténcia do erdtico que
clama pela liberdade de voz do seu préprio corpo” (Danilo MENDES,
2019, p. 22). O corpo contém e expressa dimensdes politicas, erdticas
e espirituais. E a concretiza¢do de um feito de um letramento de ree-
xisténcia (Ana Souza, 2011), que existe e resiste em meio as situacdes
sociais adversas reivindicando ndo sé lugar de fala, mas o de revelacdo
sagrada, onde a Deusa encarna na realidade a nossa prépria imagem e
semelhanca: Deus é travesti.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Alice Guél se apresenta como desafio tanto para o rap
brasileiro como para a teologia crista. De maneira inédita, ela pode ser
encontrada nao sé entre as mais prestigiadas obras do rap nacional,
mas entre as produg¢0es artisticas marginais que, aos poucos, conquista
seu espaco nos estudos da religidao. A experiéncia primdria dessa poe-
sia vem da oralidade e da escuta, se consagrando como literatura do
cotidiano, escrita da vida, experiéncia erdtica e religiosa de um corpo
transgénero. Esta andlise se faz pertinente ndo enquanto afirmacao
de alguma teologia existente, mas como provocag¢ao das estruturas
da prépria revelacdo cristd, abrindo um amplo debate no campo da
teopoética. Guél faz da literatura oral urbana sua teologia, ou melhor,
usa os textos sagrados para reescrever a propria experiéncia mistica a
partir das questdes que o seu corpo apresenta. Portanto, a religido e
o desenvolvimento teopoético de Alice Guél se constituem como base
para qualquer tipo de interpretacao que se pretenda fazer sobre a obra.

Tentamos refletir a literatura oral urbana como possibilidade de
revisao e didlogo com a teologia cristd, abrindo espaco a pluralidade
de identidades de género nos estudos teolégicos. Analisamos como
Alice Guél reivindica o corpo transexual como chave hermenéutica para
uma experiéncia mistica e erdtica, problematizando também a imagem
heteronormativa que se tem de Deus. A experiéncia que se faz da Deusa-
-travesti nos dois albuns se relaciona diretamente ao corpo que sofre,
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que goza e que ora. Um corpo estético e politico que se encarna como
“Correnteza impetuosa contra 0 mundo machucado”, que com “poder
e gldria cura o corpo alvejado’.
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