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RESUMO

O artigo visa descortinar a vis@o teoldgica e
eclesioldgica presente na poesia de Adélia
Prado. Assim, por meio da andlise de extra-
tos de sua poesia, busca-se compreender a
relagdo da poetisa com a fé e com a Igreja
Catdlica, relagdo esta marcada pela trans-
gressdo do tradicional e do ortodoxo e pela
experiéncia pessoal da autora com o misté-
rio divino.
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ABSTRACT

The article seeks to pull the curtain the
: theological and eclesial vision in Adélia
I Prado poetry. Like this, through the analysis
| of extracts of his/her poetry, it is looked for
to understand the poetess’s relationship with
the faith and with the Catholic Church,
relationship this marked by the trans-
| gression of the traditional and of the
orthodox and for the author’s personal
experience with the divine mystery.
Keywords: Adélia Prado, poetry, eroticism,
Catholicism. :
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“(...) a poesia € o rastro de Deus nas coisas”

(Adélia Prado, O despautério)
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Introducio

O texto que ora se apresenta quer ser uma con-
tribui¢fo para que se perceba, na literatura brasi-
leira, os “rastros de Deus” que se fazem sentir, de
forma explicita ou implicita, nos meandros de
textos, contos ou poesias. Escolhemos a poesia e
Adélia Prado para representar, aqui, a presenga
do divino nos sentimentos e penas de autoras
brasileiras dedicadas & poesia. E compreendemos
que Adélia Prado representa, de forma bastante
significativa, a sensibilidade feminina no sentir o
divino e discorrer liricamente sobre ele. Por sua
biografia e seu catolicismo mineiro, Adélia nos
faz entrar em um mundo teopoético que mistura
prazer e dor, desejo e angustia, cheiros e cores,
beleza e critica. Ela serd nossa guia nos caminhos
da alma em sua relagdo com o divino.

Quanto & metodologia deste artigo, € preciso
informar o seguinte: a analise da obra poética de
Adélia Prado realizou-se a partir das poesias reu-
nidas no livro Poesia reunida', que congrega o
conteido de todos os seus livros poéticos anteri-
ores a 1991. Ha, nas poesias ali reunidas, um sem
fim de referéncias a Deus ou as questdes religio-
sas. Pingamos, porém, aqueles fragmentos poéti-
COS OU poesias que mais nos pareceram reve-
ladores do pensamento da autora, segundo nosso
entender. As poesias, em seus extratos, quando
aparecem no texto, sdo sempre referenciadas nas
notas de rodapé pelo seu titulo. Algo que também
deve ser dito é que Adélia, em seus poemas, ex-
pressa a si, 0 que pensa e sente, mesmo que po-
esias parecam querer descrever historias de ou-
trem ou de personagens ficticios. Adélia, senti-
mentos e pensamentos estdo por de tras de suas
poesias. Lé-las é 1é-la. h

Outra informag&o importante € a forma de divi-
sfo deste trabalho. Observamos e pontuamos cinco
temas que, grosso modo, podem ajudar a com-
preender o pensamento religioso da autora em sua
expressdo poética. Sdo eles: relagdo critica com a

1. PRADO, Adélia. Poesia reunida. Sao Paulo: Siciliano, 1991.
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Igreja (2° capitulo deste trabalho); religifio e ero-
tismo (3° cap.); ira de Deus/angiistia/libertagio (4°
cap.) e sua relagdo fraterna com a Igreja e ressur-
rei¢do (5° cap.). Esta foi uma divisdo aleatéria,
mas, ndo obstante, pretende ser didatica.

1. Alguns dados biogrificos de Adélia Prado

Adélia Prado tem a biografia tipica — ou
tipologizada — de uma mulher mineira e catélica
do interior de Minas de meados do século XX.
Nascida em 13 de dezembro de 1935, em
Divinépolis, viveu e vive em sua cidade natal,
ininterruptamente. Filha de um ferroviério e de
uma dona de casa, viu sua mie falecer ainda
cedo, em 1950. E a partir de 1950, também, que
Adélia comega a escrever seus primeiros versos.
Concluiu o curso ginasial em um colégio caté-
lico, realizando, em seguida, o curso de magis-
tério. Formada professora, passa a lecionar no
Ginésio Estadual de Divinépolis, a partir de
1955. Em 1958 casa-se, em Divinépolis, com
José Assungdo de Freitas, funcionario do Banco
do Brasil. Cinco filhos nascem dessa unifio. Em
1966, ela e o marido iniciam o curso de Filoso-
fia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias Huma-
nas e Letras de Divinépolis, vindo Adélia a
formar-se em 1973.

Em 1973, Adélia envia alguns de seus poemas
para o critico literario Affonso Romano de
Sant’Ana, que os submete 4 avaliagio de Carlos
Drummond de Andrade. Em 1975, Drummond su-
gere a publicagdo dos poemas. Assim, a estréia
literaria de Adélia Prado se d4 em 1976, com o
livro de poesias Bagagem, cujo langamento foi
prestigiado por varios nomes da literatura nacio-
nal. Dai em diante langa vérios livros, de poesia e
de prosa, tais como O corag¢do disparado (1978),
Soltem os cachorros (1979), Terra de Santa Cruz
(1981), Os componentes da banda (1984), A faca
no peito (1988), entre outros. Em 1991 langa Po-
esia reunida que, como diz o nome, retne sua
obra poética. Tal livro foi relangado em 1999,
Adélia também escreve obras para teatro.

Durante todo este tempo — até 1979 — Adélia
foi professora em Divindpolis, em diversos colé-
gios e na faculdade local, lecionando Religido,
Moral e Civica, Filosofia da Educacdo, Introdu-
¢do a Filosofia e Relagbes Humanas. Veio a in-
terromper sua atuagdo como professora em 1979,
devido a fremente atividade que a carreira litera-
ria lhe impunha. Entre 1983 e 1988, entrementes,
exerceu o cargo de chefe da divisdo cultural da
Secretaria de Educa¢do e Cultura de Diviné-
polis. Adélia relata que, num periodo de “deser-
to”, viveu de 1987 até 1993 profunda depressio,
chegando a buscar auxilio psiquiatrico. Sua for-
magdo e confissdo religiosa é catblica, e suas
poesias estdo permeadas de sua crenga.

2. Catolica apostélica romana independente:
tradi¢o e transgressio teopoética

A poesia me salvara./ Falo constrangida, porque s6 Jesus
Cristo € o Salvador, / conforme escreveu um homem —
sem coagfo alguma — atras de um crucifixo que trouxe de
lembranga de Congonhas do Campo. / No entanto, repi-
to, a poesia me salvara. / Por ela entendo a paixdo / que
ele teve por nds, morrendo na cruz. Ela me salvara,
porque o roxo das flores debrugadas na cerca / perdoa a
moga do seu feio corpo. / Nela, a virgem Maria e os
santos consentem / no meu caminho apécrifo de entender
a palavra / pelo seu reverso, captar a mensagem pelo
arauto, / conforme sejam suas méos e olhos. / Ela me sal-
vard. / Nio falo aos quatro ventos, / porque temo os
doutores, a excomunhio / e o escindalo dos fracos. / A
Deus néio temo. / Que outra coisa ela é sendo Sua Face
atingida / da brutalidade das coisas?

(Guia)

Comegamos com uma constatagio: Adélia é
catélica e respeita a Igreja como parte de si2. Mas
ela reinventa o catolicismo nas emogdes de seu
corpo e alma. Assim, ousa dizer: ‘a poesia me
salvard’. Adélia acredita que o emotivo, o senso-
rial, o poético, dquilo que expressa alma e corpo
€ o que nos redime da brutalidade do mundo. No

2. Veremos sua relagio fraterna com a Igreja no capitulo 5 do
presente trabalho.
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entanto, ela fala “constrangida”, pois reconhece o
dogma: “salvacdo? S6 em Jesus”. Sutil, o reconhe-
cimento da tradigdo €, no entanto, pela via da
“desconfianga’: “conforme escreveu um homem®.
Dizer que Jesus ¢ salvador é valido, mas ¢ algo
ndo necessariamente existencial. E ‘conforme se
diz’ ou constatagdo ‘escrita em uma lembranga’.

Adélia, com muito respeito, insiste em seu
ponto de vista: “No entanto, repito (...)”. Ela nio
diz que a poesia salvard a humanidade. A huma-
nidade pode ter Jesus como salvador. Mas a po-
esia salvara ela, Adélia (“me”). Adélia nfo ques-
tiona o dogma, mas impde-se existencialmente ao
aplica-lo a si. Pois, a poesia se constitui em meio
de salvagdo, justamente, porque ela da a forma
de compreender a paixio de Jesus. A salvagio
tem relagdo com o corpo, existéncia concreta. O
“roxo das flores” (espelho simbdlico da paixfo)
salvard o “corpo feio da moga”. Aqui ja se vis-
lumbra um tema pradiano (ou pradano): o Eros.
Salvagdo, perdi¢do, Deus, tém relagio com o
corpo, com o prazer, com a beleza. Salvagio é
salvag@o do corpo, dos sentidos. Mas voltaremos
a eSte tema adiante.

A poesia é um salvo-conduto para Adélia re-
visitar o catolicismo, seus dogmas e tradigdes.
Pois, nela “santos e a Virgem” consentem,
como forma de driblar as teologias ortodoxas e
entender Deus, salvagdo e temas co-anexos de
forma n#o linear, nas curvas de um “caminho
apocrifo”, que entende, sim, a palavra biblica/
eclesiastica, mas em seus “reversos”. Santos e
Virgem consentem, mas a Igreja... H4 duvidas,
e por via delas, Adélia prefere falar baixinho,
de forma cifrada, pois teme os “doutores”,
teme a “excomunhd@o” — e aqui se vé o quanto
a poetisa valoriza a Igreja — e teme, ironica-
mente, os ouvidos néo preparados para sua
teopoética. Mas Deus ela “nfo teme”. Com
Ele, ela pode reinventar livremente, com as
marcas de seu corpo e sensibilidade, a fé. Com
a Igreja — seus dignatarios — respeito. Com
Deus, intimidade. Ao menos na expressdo do
cantar de sua alma,

O tema do respeito € amor pela Igreja, que
convive com a sutil critica a ela e reinven¢do
teologica, se dd em varios fragmentos poéticos.
No poema de titulo sugestivo, “A catecimena” —
que parece ser autobiografico — Adélia mostra
seu catolicismo independente, pois}(.\..) Os dou-
tores da Lei, estranhados de fé tio avida, / disse-
ram delicadamente: / vamos olhar a possibilidade
de uma nova exegese deste texto. / Assim fize-
ram. Ela foi admitida; com reservas.”™. A autora,
antes, refere-sé, no poema, a interpretagfio que a
catecimena faz da ressurreigdo, que ela valoriza
em seu aspecto corporal, do desfrute da natureza
(em todos os sentidos da palavra natureza).
Adélia se mostraria, desde cedo, uma catélica de
vanguarda na compreenséo da fé. Sua fé, classi-
ficada como “4dvida”, d4 o sentido de uma fé que
vai além daquela que era oferecida pela Igreja. E,
0 mais curioso, € que sua fé questiona e faz pen-
sar, a ponto dos catequistas admitirem “rever
nova exegese”. O poema, no entanto, revela ou-
tro trago biografico: sua pertenga & Igreja estaria
sempre na berlinda da tradigZo e heresia, “admi-
tida” (a catecimena) com “reservas”. Mas o mais
revelador no texto € a imagem que a autora tem
dos representantes da Igreja, ao usar, de forma
irdnica, os termos “doutores da Lei” — jogando
com o sentido pejorativo que o termo teve na
interpretagdo dos evangelhos, como aqueles que
se opunham a Jesus na exegese das Escrituras e
dos sinais dos tempos. A poetisa reconhece o
status e autoridade da hierarquia religiosa, mas
ao mesmo tempo utiliza de fina e sutil ironia
para dizé-los em suas possiveis oposigdes a teo-
logia que nasce do corpo e sentidos da autora.

O mesmo se evidencia em outro poema, que
diz: “(...) Um bispo, quando tem zelo apostdlico,
¢ uma coisa charmosa. Ndo canso de explicar
isso pro pastor da minha diocese, mas ele nio
entende e fica falando: ‘minha filha, minha fi-
lha’, ele pensa que Woman's Lib, pensa que a fé
ta 14 em cima e cd em baixo ¢ mau gosto sé

3. PRADO, A catecimena, p. 44.
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(...)™. O texto parece ser uma critica ao bispo de
sua diocese € o interessante é que Adélia abre o
Jjogo, fala direto ao seu pastor (bispo). Com o
extrato diz ela, pelo reverso, que muitos bispos
ndo tém “zelo apostolico”. Contudo, o que mais
chama a ateng@o é como ela define um bispo que
tem “zelo”: como “uma coisa charmosa”. Cha-
mar um prelado da Igreja de “coisa charmosa” é
um apelativo sensual, carinhoso, que em nada
costuma se aplicar a pessoas que ocupam tais
cargos. Adélia ndo tem pudores em sua relagiio
com a Igreja, A Igreja de seus sonhos é algo car-
nal, vivo, atrativo, que mexe com sentidos e sen-
timentos. E beleza sensitiva. Mas o bispo — como
se esperaria — “ndo entende”. Seu modelo é ou-
tro, como outra costuma ser a Igreja. O bispo
limita-se a ser, como de costume, paternalista,
dizendo, nos intersticios, que aquela mulher, em
sua inocente ignordncia, pouco entende dos as-
suntos eclesidsticos: “minha filha, minha filha”.
E € esta a diferenca entre a fé de Adélia e a da
Igreja tradicional: a fé de Adélia se confunde
com as coisas do mundo, do corpo e dos senti-
dos. Ja o bispo (a Igreja institucional) pensa a fé
desencarnada, 14 em cima, coisas espirituais. “C4
em baixo”, para a Igreja, s6 a condenagéo da
carne. Esta € a diferenga da teologia pradiana em
relagdo a da Igreja estabelecida.

A teologia de Adélia é plural, ndo dogmatica:
“Que a fonte da vida é Deus, h4 infinitas manei-
ras de entender™. Nesta pluralidade defendida,
Adélia ndo deixa de explicitar suas diividas, num
misto de querer crer, ndo saber, e crer de fato, ao
modo que lhe convier: “(...) Queria que nossa fé
fosse como estéd escrito: ‘Aquele que cré vivera
para sempre’. / Isto € tdo espantoso que me retiro
para meditar”S. Ela quer a fé, literal, mas nio
deixa de se assustar com certas pujancas dela.
Ela tem uma fé critica, que nio tem medo ou
vergonha de re-visitar dogmas e, muitas vezes, no
fim, deixar uma mensagem ambigua sobre eles,

4. Cabega, p. 71.
5 O modo poético, p. 78.
6. Regional, p. 166.

onde nd@o se sabe bem o onde da fronteira da fé
que se dobra ao mistério e a ironia sobre o mis-
tério: “(...) Tudo é sonho e escindalo, congénita
ambigiiidade. / Se pudesse entender: o Filho de
Deus ¢ homem. / Mais ainda: o Filho de Deus ¢
verbo, / eu viraria estrela ou girassol. O que sé.
adora e ndo fala™”. Reconhece o mistério, mas
ndo sem seu carater de “sonho e escindalo” que,
no fim das contas, s6 pode ser assentido com o
“siléncio adorador”, mesmo assim, caso se “en-
tenda” o mistério. Adélia luta em si, qual Jacé
com o anjo/Deus, para assentir dquilo que nio
compreende, ou para receber a béngdo de tal
entendimento.

Para a poetisa, Deus e seu mistério estad mais
aqui que no céu ou em tratados metafisicos.
Dogmas metafisicos, misteriosos, ela respeita,
mas tem sua propria interpreta¢do terrena sobre
0S Mesmos:

(...) Jesus Nazarenus Rex Judeorum. / Eu nio sei o que
€, mas sei que existe um griio de salvagio escondido nas
coisas deste mundo. / Sendo, como explicar: o rosto de
Jesus tem manchas roxas, / reluz o broche de bronze que
prende as capas nos ombros dos soldados romanos. (...)
A calga azul de seo Raul, pra mim, faz parte da Biblia®.

Ironia. N&o que ela nfo saiba os significados
da inscri¢@o latina, mas nio o sabe para uma
salvagdo que esteja fora desta vida, da vida vivi-
da e sentida. A salvagdo anda por aqui, nfo em
declaragdes sobre ela. A morte de Cristo, consi-
derada salvadora, é coisa muito terrena e huma-
na, assim como suas manchas roxas e as roupas
dos soldados. Numa época em que a Teologia da
Libertagéo comegava a “dar as cartas”, Adélia se
alinha a ela ao dizer: o que interessa nio é o céu,
mas a terra. E a vida das pessoas, sentida por
Adélia, faz parte da histéria sagrada, que nfo é
algo 14, mas aqui.

As doutrinas da Igreja nem sempre sdo as
mesmas para o sentimento da autora. Juizo nfo é

7. A falta que ama, p. 204.
8. A poesia, a salvagdo e a vida, p. 216.




fogo, € paraiso, ndo € medo, é alegria, ndo é ter-
rivel, € beleza. “O que mais me lembra o dia do
Juizo € um jardim ao meio-dia, / um jardim de
rosas. (...) Quando Deus vier, quem nunca se
permitiu a consolagdo das flores, / sera tomado
de 4nsia de vOmito; / porque o sinal serd um
perfume de rosas (...)”°. Adélia subverte a tal
ponto o tradicionalmente crido, que provoca
aqueles que pregam cinzas e espalham o odor do
enxofre ao se referirem ao juizo. Estes se surpre-
enderdo e terdo “dnsia de vomito”, pois estavam
ja acostumados a odores putrefatos em suas teo-
logias de morte e horror sobre o Deus julgador.
Adélia, qual profetisa, aponta: eles ndo se permi-
tem ver Deus de forma diferente. Assim, “Estio
equivocados os tedlogos / quando descrevem
Deus em seus tratados™!?.

Adélia preconiza um Deus e uma religido que
tenham relagdo com o ser humano em suas ne-
cessidades e sentimentos terrenos.

(...) Eu quero amor sem fim. Deus d4? Eu quero comida
quente. Deus déa? (...) De Deus assim ndo tenho medo e
gosto / mas se Ele disser: / *vem pro Carmelo estudar
Tomas de Aquino, Luzia rebelde’, / eu fico trémula e pre-
tensiosa de fazer cada uma mais maravilhante / de me
tirar o tempo para ser feliz'.

Deus bom € o comprometido com a vida e
suas necessidades. Um Deus domesticado, em
Sumas e mosteiros, dd medo e tira tempo de
vida, de ser feliz. Para Adélia, a uniio com Deus
néo esta fora da vida “normal”, mas nela e em
todas as coisas dela, pois “(...) ‘goiaba é uma
fruta abengoada’ (...) O Reino é dentro de nos, /
Deus nos habita. Ndo ha como escapar & fome da
alegria”!?. Teopoética secular.

9. PRADO, O ameno fato terrivel, p. 272.
10. PRADOQ, A cicatriz, p. 392.

11. PRADO, Atalho, p. 234.

12. PRADO, A menina e a fruta, p. 254.
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3. Um Deus erético

Como um tumor maduro a poesia pulsa dolorosa, / anun-
ciando a paixdo: ‘O crux ave, spes tinica / O passiones
tempore’. / Jesus tem um par de nddegas! Mais que Javé
na montanha / esta revelagio me prosta. / O mistério,
mistério, suspenso no madeiro / o corpo humano de
Deus. / E préprio do sexo o ar / que nos faunos velhos
surpreendo, / em criangas supostamente pervertidas / e a
que chamam dissoluto. / Nisto consiste o crime, em fo-
tografar uma mulher gozando. / e dizer: eis a face do
pecado. / Por séculos e séculos os demdnios porfiaram /
em nos cegar com este embuste. / E teu corpo na cruz,
suspenso. E teu corpo na cruz, sem panos: olha para
mim. / Eu te adoro, 6 salvador meu / que apaixonada-
mente me revelas a inocéncia da carne. / Expondo-te
como um fruto nesta arvore de execragio / o que dizes é
amor, amor do corpo, amor.”

(Festa do corpo de Deus)"

Aqui estd a face mais forte da poesia religiosa
pradiana: a mistica erdtica. Mistica que jé se
encontrava em poemas de Juliana de Norwich,
Hildegard de Bingen, Angela de Foligno, Teresa
de Avila, Jodo da Cruz, Séror Juana Inez de la
Cruz entre outros, cada um/a a sua moda e medi-
da, sem citar o livro biblico de Cantares. Adélia
vé Deus em carne, corpo, seu relacionamento
com Deus denota intimidade. E sua religifo se
expressa no gozo, no prazer € nos sentidos, sem
ser vulgar ou obscena.

Adélia constata: o Cristo esta nu. Todos véem,
mas se recusam a ver, falar ou pensar sobre isto.
O Cristo nu da cruz, de tdo visto e “lugar co-
mum”, parece como vestido para os olhares ja
domesticados. Adélia aponta o que parece ser
blasfemo: Deus esta nu, é homem em Jesus e tem
nadegas, vistas e proclamadas por uma mulher. E

13. O titulo da poesia — “Festa do corpo de Deus” — ¢ sugesti-
vo. Na Igreja Catolica tal festa, de Corpus Christi, revela
Jesus Cristo presente na héstia consagrada. A hdstia— corpo
de Cristo — é um tipo de pao branco, amorfo, sem formato
de corpo. Adélia, entretanto, em sua poesia, aponta uma outra
forma de entender a presenga sacramental de Cristo: através
do corpo em seus contornos e na nudez da cruz. Passa-se de
uma visdo espiritual e sem formas definidas sobre o corpo
de Cristo para uma vis#o real — no sentido fisico — do corpo
de Cristo presente e comunicante.

—
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este homem-Deus nu olha para ela. E s vé escan-
dalo nisto quem esta cego pelo embuste do demd-
nio, que inculcou nos humanos o chamar corpo,
sexo, amor do corpo de pecado, perversdo, crime.
Mas nido! A poetisa v€ no corpo nu de Cristo seu
sim e amém ao amor do corpo, 4 inocéncia do
corpo e de seus sentidos. E isto é mais que Javé
na montanha. E nova epifania, é revelagdo que
nos prosta ante mistério tio divino: a inocéncia do
carne. Deus tem um corpo. O corpo € divino. E
divino — no sentido superlativo, nio necessaria-
mente ontolégico — € o corpo, s3o as nadegas de
Jesus. Adélia arrisca o éxtase que vai além do
tema mistico do casamento da alma com Deus. E
o corpo que revela Deus e € o corpo que o perce-
be, em seu corpo. Uma mistica mais que feminina!
Em Adélia a inocéncia da carne/corpo'* auto-
riza a inocéncia do sexo e do orgasmo. Alma,
corpo, prazer se confundem em Deus, no ser
humano e na relagdo entre ambos. “(...) Sei ago-
ra, a duras penas, porque os santos levitam. /
Sem o corpo a alma de um homem n#o goza. /
Por isto Cristo sofreu no corpo a Sua paixéo, /
adoro Cristo na Cruz”'*. Novamente o tema da
paixdo aparece, e intimamente ligado a sexuali-
dade, a mistura de dor e prazer, éxtase em COTpo
e alma. Na dor e no prazer — e uma esta contida
na outra — Adélia percebe e experimenta Deus.
A poetisa ndo esconde: “(...) é em sexo, morte
e Deus, / que eu penso invariavelmente, todo dia.
/ E na presenga d’Ele que me dispo, / e muito
mais, d’Ele que ndo é pudico / e ndo se ofende
com as posi¢Ges do amor”'6. Sexo, morte e Deus,
para Adélia, ndo se dissociam. E ela se vé como
sob o olhar de Deus (Tudo que eu sinto esbarra
em Deus). Mas este olhar ndo é de desaprovagio
do amor carnal, nem moralista, mas consente no
erotismo de posi¢des amorosas. Sexo e Deus ndo

14. Ao que parece, a autora ndo faz a diferenga paulina entre
corpo (somma) e came (sarx). Para ela corpo e carne sdo
sinénimos, como no Credo Apostélico na versdo catdlica:
“Creio na ressurrei¢do da carne”.

15. PRADO, A terceira via, p. 348.

16. O modo poético, p. 77.

se excluem. H4 sutil conivéncia. Deus mesmo é
inspiragdo e tentagc@o neste jogo mistico-erdtico
em que o corpo € béncdo e ponte ao paraise:
“Me tentam a beleza fisica, forma concreta dog
14bios, / sexo, telefone, cartas, / o desenho amar-
go da boca do ‘Ecce Homo"'. Veja que mais
uma vez aparece o tema da paix3o como ins-
pirador da beleza e do amor do corpo. O paraiso,
Deus, € Eros. Por isso € bom, por isso ¢ Deus,
por isso € céu. “Minhas fantasias eroticas, sei
agora, / eram fantasias de céu”'®. Nessa relagio
teoerdtica, Adélia € a seduzida, € Deus o sedutor:
“(...) Como existiram os santos, Deus existe / e
com um poder de sedugdo indizivel”". Deus é
um ser sedutor.

Adélia quebra barreiras moralistas da sua reli-
gido e da sua época: “Um homem do mundo me
perguntou: / o que vocé pensa de sexo? / Uma
das maravilhas da criagdo, eu respondi. / Ele fi-
cou atrapalhado, porque confunde as coisas / €
esperava que eu dissesse maldicéo, / sé porque
antes lhe confiara: o destino do homem € a san-
tidade”. Como diz o nome da poesia — “Entre-
vista” — Adélia da conta de uma pergunta que lhe
fizeram em alguma palestra, entrevista ou em
sala de aula. A questfio que ela quer apontar é
que a santidade, a unifo com Deus, as coisas do
céu e da religifo tém relagdo e carregam em si,
de forma bela e aprovada, o sexo e o prazer. Esta
idéia que, segundo ela, encontra resisténcia e mal
entendidos, pois, por ter dito ao “homem do
mundo” — ironia para dizer que quem n#o vive
religifo ndo entende que prazer e Deus podem
conviver — que o destino humano € a santidade,
este homem esperava, em sua logica, que o sexo
fosse “maldigdo”.

A vida vem pelo sexo, ndio s6 na concepgao
como, também, no dar a luz. Se a vida, dom de
Deus, se desenvolve por tais meios, e se 0 amor -
sexual entre duas pessoas, que gerardo nova vida,

17. Auséncia da poesia, p. 189.
18. Trottoir, p. 244.

19. Cacos para um vitral, p. 246.
20. Entrevista, p. 212.




é fruto do aspecto do amor chamado eros, é na-
tural que se diga: “(...) Entre as pernas geramos
e sobre isso / se falard até o fim sem que muitos
entendam: erdtico € a alma”?'.

Para a poetisa, o corpo ¢ tdo fundamental que
até seres incorporeos, como anjos, tém os con-
tornos do charme corporal: “Quando nasci um
anjo esbelto, desses que tocam trombeta, anun-
ciou: vai carregar bandeira”??. Religido é sensu-
alidade. Inclusive aquilo que parece ser o mais
formal, rigido, respeitoso na religido, é um sinal
de corpos que, em gestos e simbolos, exalam
sensualidade: “O que ha de mais sensual? Os
monges no cantochfo.”?. A poetisa tem em si
um sentimento/visdo do mundo e de Deus me-
diatizado pelo desejo — no sentido sensual ou
sexual: “Tanto faz funeral ou festim / tudo é
desejo o que percute em mim”#,

Mas, como veremos mais detidamente em ou-
tro momento, Adélia carrega em si, também, um
outro trago teologico, que reflete uma teologia
que sente cheiro de inferno em tudo que roga a
carne. O pecado, vez ou outra, ainda ronda os
conceitos € vontades de Adélia quanto ao corpo
e os sentidos. Diz ela: “Se olho atentamente a
erva no pedregulho / uma voz me admoesta:
mulher! Mulher! / Tenho miss3o tio grave sobre
os ombros / e quero s6 vadiar. / (...) O Deus, cujo
Reino é um festim, / a mesa dissoluta me seduz,
/ tem piedade de mim”?%. Embora tal poesia tenha
relagdo com comida, ha a vinculagdo com a ten-
sdo entre chamado e fuga, no tocante ao corpo.
Adélia sente um chamado especial de Deus. Para
qué? Talvez uma vida de auto-doago, desprendi-
da, santa no sentido tradicional. Mas, aqui, onde
ela vé e reconhece o Deus da tradi¢do, ela con-
fessa que quer mesmo € vadiar, se soltar, ter
menos dever e mais prazer. Reconhece que o
Reino é como festa, mas diz que a festa que a

21. Disritmia, p. 57.

22. Com licenga poética, p. 11.
23. Gregoriano, p. 225.

24. Fibrilagdes, p. 310.

25. A boca, p. 243.
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seduz ndo é comedida. E, no simbolismo da co-
mida, afirma que seus pais “pecaram exatos pe-
cados, voz nenhuma os perseguiu”?. Adélia, que
“peca” mais que o permitido, sente a mio de
Deus, seu olho e a repressdo. Nela convivem a
mulher libertaria, que ousa identificar o Reino e
Deus com o prazer do corpo e sua inocéncia e,
ainda, a mulher que carrega como heran¢a o
mesmo Deus, mas em sua forma mais tradicional,
que condena usos € abusos. A ambivalente tenso
do novo inaudito e do antigo sentir Deus convi-
vem em Adélia.

Poderiamos finalizar a expressdo teoerdtica de
Adélia citando:

E initil o batismo para o corpo, / o esforgo da doutrina
para ungir-nos, / ndo coma, ndo beba, mantenha os qua-
dris iméveis. / Porque estes sio pecados do corpo. / A
alma sim, a esta batizai, crismai, / escrevei para ela a
Imitagdo de Cristo. / O corpo néo tem desvios, / s6 ino-
céncia e beleza, / tanto que Deus nos imita / e quer casar
com sua Igreja / e declara que os peitos de sua amada /
sdo como os filhos gémeos da gazela. / E inutil o batis-
mo para o corpo. / O que tem suas leis as cumprird. / Os
olhos verdo a Deus 7.

Embora Adélia use a palavra pecado, a usa por
costume — ao menos aqui. O corpo, como se
depreende acima, € “s6 inocéncia e beleza”. O
proprio Deus preconiza, em metafora, uma unido
corporal com a Igreja. E ao corpo, aos olhos, que
estd prometida a bem-aventuranca da visdo de
Deus. Quem o vé como pecado € a Igreja e sua
doutrina, que em vao tentam batiza-lo afim de
controlé-lo em suas paixdes e desejos. E a alma
que precisa da conversio. O interessante, aqui, €
a invers#o, pois na teologia tradicional foi sem-
pre o corpo que precisou da conversio e dos si-
licips, peniténcias, disciplinas monésticas da
Imitagdo de Cristo. Em Adélia o corpo apenas
cumpre suas leis, boas e criadas por Deus.

26. Idem.
27. Deus n#o rejeita a obra de suas mios, p. 318.
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4. Ira, angiistia e libertacdo: a luta entre o
velho Deus e a velha Adélia

Deus ndo me d4 sossego. E meu aguilhdo. / Morde meu
calcanhar como serpente, / faz-se verbo, carne, caco de
vidro, / pedra contra a qual sangra a minha cabega. / Eu
néo tenho descanso neste amor. / Eu nio posso dormir
sob a luz do seu olho que me fixa. / Quero de novo o
ventre de minha mie, / sua mio espalmada contra o
umbigo estufado, / me escondendo de Deus (A filha da
antiga lei).

Nem tudo & tdo claro e resolvido na relagdo de
Adélia com Deus. Ao contrario, pois Adélia sente,
em si, o Deus que também adverte e pune. Como
se depreende do titulo da poesia acima, a poetisa
também se reconhece como presa as antigas visdes
e sentimentos a respeito de Deus. E “cristi nova”.
Sente-se qual Eva, perseguida pelo pecado, mere-
cedora do castigo prometido ao calcanhar da mu-
lher (Gn 3.15). A poetisa “ndo tem descanso neste
amor”. Um amor a Deus e a vida que traz em seu
bojo a ambigiiidade de uma mulher liberta ao
novo € presa ao velho. A mulher que anuncia um
Deus de carne, um Deus que mexe com paixdes,
um Deus sensual, é a mesma que sente o “olho”
de Deus a vigia-la, recrimind-la, puni-la. Em si,
Adélia reflete o paradigma tradicional vital da
oscilagdo entre Eros e psique, entre Eros e
pneuma. O ser humano que ora une carne e espi-
rito, ora os opde. E, quando a velha lei aflora,
para onde ir longe da presenga terrivel de Deus (S1
139. 7s)? Talvez, como Jeremias, fosse melhor nio
ter nascido ou amaldigoado o vir 4 luz (Jr 20.14).
Vir a luz dos olhos terriveis de Deus! Adélia,
mulher de dois mundos!

Para a poetisa, a vigilancia de Deus é mais que
uma doutrina aprendida e apreendida. E furor
real, sentido na carne. E Ira. “(...) O que entendo
de Deus ¢ a sua Ira, / nfio tenho outra maneira de
dizer””, Adélia escreve a palavra Ira no maitiscu-
lo. Néo é qualquer ira. Ela sente o Deus que cura
e castiga. Um Deus ndo manipulavel, de humores

28. Disritmia, p. 57.

e de relagdes também desarménicas ou intestinas
com o ser humano. “(...) O dura mio de Deus
com seu chicote, / 6 palavra de tibua me ferindg
0 rosto®”, “Palavra.de tdbua”, o chicote da lei
(mosaica?) de Deus. “Nio adulteraras”, mais tar-
de re-dito: “quem olhar com intengdo impura
para uma mulher, no coragio ja adulterou com
ela” (Mt 5.28). Parece ser a lei, introjetada na
poetisa e conflitante com seus desejos, que faz
Adélia sentir a “tdbua” a lhe ferir o rosto. “(..)
Preciso me confessar ao homem de Deus: / co-
meti gula, ansiei pelo detalhe das fraquezas alhei-
as / e mesmo tendo marido explorei meu corpo.
/(...) Minha alma quer copular™®. Esses sdo seus
pecados, a acender a pira da Ira de Deus. Peca-
dos do ventre e do baixo ventre. Da curiosidade
cruel. Aquilo que mais gosta, o prazer do palato
e do gozo, ¢ aquilo que a aproxima de Deus €;
paradoxalmente, a afasta dele.

A poetisa, tal qual os misticos, sente a sua
noite escura dos sentidos. E sfo as trevas uma
presenga de Deus. A “graga da desolagéio” (Inicio
de Loyola): “(...) A mio de Deus que me moi e
me larga na treva™!, Sentir Deus é mais que ex-
perimentar seu amor e cuidado. E viver seu lado
noir. £ sentir um Deus que bate e larga. Nio
cura, mas abre ferida. Ndo ilumina, escurece. Um
Deus sub contrario. Adélia n3o tem ilusdes sobre
Deus. Se Deus ¢ o 4pice do Eros, também o ¢ do
tanatos. *(...) Tudo me estd vedado, / ndo ha lu-
gar para mim, / parece que Deus me bate, / pare-
ce que me recusa, / pedir auxilio é pecar, / nfo
pedir € loucura, / é consentir no auxilio do dia-
b0, Um Deus indisponivel, embora presente.
Um Deus que esté ai, mas se recusa. Que idéia
mais desoladora e desesperadora que esta? Ter
Deus e nio té-lo!

Esta crise em Deus, este sentir sua mio de
toneladas, da lugar ao suspiro sussurrado: “.) 0O
Espirito de Deus ¢ misericordioso, / vai desertar

29. De profundis, p. 72.

30. Nem um verso em dezembro, p. 157.
31. A camne simples, p. 221.

32. O bom pastor, p. 336.




de mim pra eu poder descansar, / vai me deixar
dormir”®, As vezes & esse o desejo da poetisa e
de todo humano: que Deus deixe-nos de sua pre-
sen¢a por demais divina. Como o humano, tio
humano que €, pode suportar, diuturnamente, a
presen¢a numinosa de Deus? Adélia inverte o
que seja piedade divina. Sua misericérdia € jus-
tamente possibilitar um descanso do divino, o
deixar viver o humano humanamente, literalmen-
te. E bem verdade que Deus no quer ou assim
ndo pensa. Deixar o humano a sds seria “deser-
tar” de sua missdo divina. Mas Adélia pede que
Deus seja mais que Deus. Que seja tal a miseri-
cordia, que “deserte de mim”. O ser humano
também precisa descansar de Deus.

5. O senso da igreja como morada e a
ressurrei¢io esperada: a fiel filha da igreja

Igreja é o melhor lugar. / L4 o gado de Deus para pra
beber 4gua, / rela um no outro os chifres / e espevita
seus cheiros / que eu reconhego e gosto, / a modo de um
cachorro. / E minha raga, estou em casa como no meu
quarto. / Igreja € casamata de nds. / Tudo 14 fica seguro
e doce, / tudo é ombro a ombro buscando a porta estrei-
ta. / (...) Esta cheia de sinais, palavra, / cofre e chave,
nave e teto aspergidos / contra vento e loucura. / L4 me
guardo, 14 espreito a lampada que me espreita, / adoro o
que me subjuga a nuca como a um boi (Sitio).

Adélia ¢ filha da Igreja, catélica de coragio.
Sua poesia em relagdo & Madre é acre-doce, ora
mais acre, ora mais doce. Em sua teologia poéti-
ca, que vislumbra a face erdtica de Deus e sua
Ira a0 mesmo tempo, em nipcias misticas entre
carne e espirito, a poetisa ndo deixa de dizer o
locus de sua experiéncia: a Igreja. E a Igreja em
toda tradigdo que ela encerra. A Igreja é lugar
para serenar a alma e o corpo, a vida. Lugar de
encontro, de lembrancgas e cheiros da infancia,
ventre de Deus. E potreiro, manguei_ra, curral,
onde ha farelo e 4gua, corpo e sangue de Deus.
Lugar de encontro, de reconhecimento, de

33. Vigilia, p. 39.
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familia(s), o lar do aconchego. Mais, é “casamata
de nds”, € o lugar mais intimo onde possamos
estar. E por que tanto aconchego? Porque a Igreja
“esta cheia de sinais”. A liturgia, os gestos, o
cheiro do incenso, o frescor da dgua benta asper-
gida, a arquitetura, os santos a nos olhar. Tudo
isso € familiar, seguro, protetor. Estar 14 ¢ prote-
ger-se da loucura gerada pela falta de sinais, pelo
vazio de sentidos, pelo iconoclasmo da vida sem
Deus e sem seu séquito, pela soliddo da falta de
cheiros e lembrangas reconheciveis. Na Igreja
ndo ha lugar para a soliddo. A chama acesa sobre
0 santissimo sacramento chama para a vida que
la se esconde: Deus estd sempre presente. Deus
espreita aqueles que o espreitam. H4 presenca e
o calor da flamula vermelha, a dizer: aqui ha
fogo, héd vida. A relagdo é de adoragdo. E, o mais
paradoxal: se adora o que subjuga. A sensagio de
estar dominada, detida, seduzida, refém. O éxtase .
¢ fruto desta alquimia.

A mais bela promessa, de Jesus e da Igreja, é,
para Adélia, a ressurreigdo. A poetisa sente o
peso do corpo, dos anos, dos sofrimentos, da
vida. E, no horizonte, nutre na ressurrei¢do sua
mais bela esperanca.

As coisas tristissimas, o rolomag, o teste de Cooper, / a
mole carne tremente entre as coxas, / viio desaparecer
quando soar a trombeta. / Levantaremos como deuses, /
com a beleza das coisas que nunca pecaram, / como ar-
vores, como pedras, / exatos e dignos de amor. / Quando
o anjo passar, / o furacdo ardente de seu vdo vai secar as
feridas, / as secregdes desviadas de seus vasos e as lagri-
mas. / As cidades restardo silenciosas, sem um veiculo:
/ apenas os pés de seus habitantes / reunidos na praga, 4
espera de seus nomes (O dia da ira).

Tudo se aquietara quando o anjo passar. As
dores, as dividas, a agitagdo. Tudo serd como
deve ser: exato, sem os descontornos da imper-
feicdo e do sofrimento. A poetisa anseia pelo
perfeito, pelo pleno. “Quem me livrara deste
corpo de morte” (Rm 7.24). A escatologia de
Adélia é feita de pranto e desejo. E a face de sua
personalidade entre o amor exacerbado € o frio

da alma sob a Ira de Deus.
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Mas seu céu € muito humano, e nfo poderia ser
diferente numa pessoa que vive e externa tdo pun-
gentemente sua humanidade. N#o € céu de anjos.
Para Adélia, a felicidade estd nas coisas da vida,
desta vida. Com uma diferenga: “(...) como serd a
ressurreigio da carne? E como nés ja sabemos, eu
lhe disse: / tudo como é aqui, mas sem as ruinda-
des™*, Para a poetisa, Deus quer e gosta é desta
vida. Afinal, “se foi pra desfazer, por que é que
fez?” (Vinicius de Moraes). Entdo, é sé tirar as
“ruindades” e resolvido estard. A vida com Deus é
sensagdo do corpo. Eternidade € o corpo elevado
ao impossivel. “(...) ‘Um dia veremos a Deus com
nossa carne’. / Nem € o espirito quem sabe, / é o
corpo mesmo, / 0 ouvido, / o0 canal lacrimal, / o
peito aprendendo: respirar é dificil”,

A mais bela poesia de Adélia é esta: celebrar a
esperanga do corpo. Deus € corpo, Deus quer
corpos. E este € o mistério — tipo Asas do desejo,
de Wim Wenders*: enquanto humanos buscam o
espirito, Deus, ou seus anjos, busca(m) o corpo,
com todos os feixes humanos que ele contém.
Adélia entendeu. E fez da vida do corpo, dela e
de Deus, a sua poesia.

Conclusio

Muito ja se disse e escreveu sobre Adélia Pra-
do. E muito ainda se dira e escrevera. Teses aca-
démicas (vide bibliografia) précuram perscrutar
sua poesia € prosa e, a partir delas, visibilizar o
frescor que sua alma mineira, tradicional e van-
guardista aa mesmo tempo, langa sobre o cotidi-
ano da mulher, da religido, do corpo. Mas, tal
qual o Espirito que sopra onde quer e como quer,
de que fala a Biblia, Adélia parece ndo se conter

‘no que dela dizem. Sua relagdo de mulher minei-

ra com Deus, com a Igreja e com o corpo é per-
meada de liberdade, de gozo, de imaginagdo. E é
caracteristica do gozo e da imaginac#o a liberda-

34. Fé, p. 121.

35. Gregoriano, p. 225.

36. O titulo original do filme, produzido em 1987, é Der Himmel
iiber Berlin (O céu sobre Berlim).

de, o ndo ter que dar satisfagGes. E, como a po-
esia ndo se domestica, escrever sobre a obra de
Adélia é sempre limitd-la, fazé-la menos, por-
quanto ela é mais. Poesia se goza, se vive. Esta ¢
sua natureza, sem mensura.

Entrementes, como ndo € protocolar que um
comentério critico fique sem concluséo, oferego,
modestamente, a minha. E ela € a seguinte: em
Adélia Prado, Deus se encarna efetivamente. Nio
uma encarnac¢do cuidadosa, imaculada, meticulo-
sa, sem pecado, uma encarnagéo sob limites. O
Deus de Adélia é o Deus que se encarna de fato,
o Deus do pathos, que se mistura a carne, aos
sentidos, a vida e a tudo que ela encerra. E a
religifio, ou melhor, o ser religioso que ela preco-
niza e vive tem relagdo com aquilo que Deus
mais é e se tornou para ser: o humano em seus
sentimentos e em suas contradi¢Ges. Para Adélia,
segundo nossa leitura, Deus e a religido sdo vida.
Mas ndo vida entre aspas, idealizada ou contro-
lada. E o préprio caminho do viver.
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