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: Inanna/lshtar o incorporating female powers of life and

death. She also assumes roles as a goddess
uma deusa de of war and death and is sometimes related to

simultaneas formas Venus, Astarte, the so called Queen of

Elaine Neunfeldt®

RESUMO

A deusa Inanna sumero-mesopotamica tem
sua identidade misturada com Ishtar do
mundo acédico, semitico. E uma deusa ca-
racterizada pela simultaneidade de mani-
festagdes e caracteristicas. Ela é associada
com o amor livre, com a fertilidade das
pessoas, dos animais e das plantas. Ela da e
toma os poderes da vida, corporificando os
poderes femininos da vida-morte. E a deusa
do amor e da atragéio sexual, que fortalece e
garante a fertilidade. Em outros momentos,
assume fungSes de deusa da guerra e da
morte, ou ainda pode ser associada com o
planeta Vénus, a deusa Astarte, sendo cha-
mada de Rainha dos Céus.
Palayras-chave: deusa da fertilidade, Ishtar,
Astarte, rainha dos céus, deusa do amor e
da atragdo sexual.

Inanna/Ishtar — a goddess of
simultaneous forms

ABSTRACT

The Sumeric Mesopotamian Goddess
Inanna is connected with Ishtar a goddess of
the Acadic, Semitic world. She is associated
with free love, fertility of people, animals
and plants. She gives and takes life, as such
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Heavens.

Keywords: goddess of fertility, Ishtar;
Astarte, queen of heavens, goddess of love
and sexual attraction.

Inanna/Ishtar — una diosa de
simultaneas formas

RESUMEN

La Diosa Inanna sumero-mesopotimica tiene
su identidad mezclada con Ishtar del mundo
acadico semitico. Es una Diosa caracterizada
por la simultaneidad de manifestaciones y
de caracteristicas. Ella es asociada con el
amor libre, con la fertilidad de las personas,
de los animales y de las plantas. Ella dona y
retoma los poderes de la vida, corporifi-
cando los poderes femeninos de la vida-
muerte. Es la Diosa del amor y de la
atraccion sexual que fortalece y garantiza la
fertilidad. En otros momentos asume fun-
ciones de Diosa de la guerra y de la muerte,
o puede ser aun asociada al planeta Venus,
la Diosa Astarte, siendo 1lamada la Reina de
los Cielos.

Palabras-claves: diosa de la fertilidad;
Ishtar; Astarte; reina de los cielos; diosa del
amor y de la atraccién sexual.

Quem é essa deusa?

Inanna/Ishtar € a deusa mesopotidmica mais
importante de todos os periodos. Seu nome su-
meério €, as vezes, traduzido como “A Dama dos
Céus” (BLACK & GREEN, 1992, 118). E con-
siderada filha do Deus lunar Nanna/Sin e Ningal
e irmé@ de Utu/Shamash, o Deus solar (ABUSCH,
1999, 452).
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Inanna € também conhecida como a Ishtar
semitica. Seu nome era escrito com um sinal
representando um feixe ereto de juncos com o
topo recurvo. Ela representa a mulher ndo do-
mesticada. Ela é “... a mulher que n3o se com-
porta conforme os meios aprovados pela socie-
dade, a deusa que modela a transgressio das
linhas fronteirigas de género e o perigo que isso
representa” (FRYMER-KENSKY, 1992, 25). Ela
¢ conhecida na literatura da Suméria como a
deusa do desejo e da atragdo sexual. Também ¢
relacionada com o amor, a fertilidade e a guerra.
Seu nome também pode ser “Rainha dos Céus”,
e, as vezes, ela assume a personifica¢do do pla-
neta Vénus. Outras vezes, seu simbolo é uma
estrela de oito pontas. Ela pode ser retratada
como uma bem vestida deusa e, outras vezes,
como uma mulher nua (LINDEMANS, 2002).

Ao contrario de Uttu, deusa mesopotimica da
tecelagem, que tem um rol ativo e especifico no
mundo doméstico, Innana nfio tem um espago
definido. Esta capacitada a se mover em muitos
ambitos e lugares, mas nfo é especifica de ne-
nhum, o que €, em efeito, paradoxal. Essa habi-
lidade de adaptar-se a muitos espagos lhe confere
muito poder, mas, contraditoriamente, nio con-
trola ou ajusta nenhum desses espagos. Ela nio é
mée e ndo assume fungbes maternais ou domés-
ticas, ndo tem rol no dmbito da casa, nfo tém
possibilidades de ser domesticada. Parece que
representa, por um lado, o anseio de liberdade e
autonomia para as mulheres, mas, por outro lado,
pode ser a imagem da mulher atribulada, sem
raizes proprias e definidas, que realiza o trabalho
doméstico, ndo remunerado, nio reconhecido e
ndo ativo no quadro econdémico-produtivo
(FRYMER-KENSKY, 1992, 27).

Muitos textos se referem aos cultos e rituais

da deusa, em relagfio as diferentes fases da lua
ou ao aparecimento e desaparecimento do planeta
Vénus. E provével que o pessoal encarregado era
composto, provavelmente, de um contingente de
transexuais ou homossexuais, além das mulheres
que fugiam dos rigidos padrdes de casamento na

sociedade patriarcal da época. No poema de Erra,
ha uma alusfo a essas praticas em relagéo a
cidade de Uruque:

Até Uruque, morada de Anu e Ishtar, cidade de
prostitutas, cortesis e vagabundas a quem Ishtar
privou de seus maridos e manteve-me seu poder,
homens e mulheres sutianos langam-lhes injurias;
eles incitam Eanna, os estréinas e festeiros que
transformaram a masculinidade em feminilidade
para induzir a gente de Ishtar a reverencia-la
(LEICK, 2003, 81).

Esse poder de agir sobre a fertilidade e a
sexualidade ¢ tema recorrente nos poemas sobre
a deusa. No poema Descenso de Ishtar, que é a
versdo acddica do Descenso de Inanna, diz-se
que depois que a deusa desce ao submundo

O touro néo salta sobre a vaca, o jumento nio fertiliza
sua fémea.

Na rua, um homem n&o engravida uma moga.

O homem fica deitado em sua propria cama.

A mulher fica deitada no seu lado. (FRYMER-KENKY:
1992, 47)

Simultaneamente, ela aparece com uma ino-
céncia sexual de uma virgem:

Eu sou aquela que niio sabe aquilo que é feminino —
copular,

Eu sou aquela que ndo sabe aquilo que é feminino —
beijar,

Eu sou aquela que néo sabe copular,

Eu sou aquela que ndo sabe beijar (FRYMER-KENSKY,
1992, 26).

Essa func¢io sexual da deusa Inanna, visivel
nos ;;oemas, € o que garante a fertilidade, a
abundancia e a produtividade na agricultura.
Mas, contraditoriamente, na sua relagio com o
deus Dumuzi, ele é quem assume as fungdes de
provedora de comida. Contudo, Innana existe e é
cultuada de forma independente e auténoma
antes de ser relacionada com o deus Dumuzi
(FRYMER-KENSKY, 1992, 26).

T. Abush sugere que ha um poder subjacente a
todas as formas de manifesta¢des da deusa.




Este poder original era, com efeito, uma deusa da terra
que compartilhava e gerava ambas, morte e vida. Para
usar um evocativo, sen@o um jargdo, a deusa era ambos,
titero e timulo. Sua natureza e comportamento sdo
caracteristicas de um tipo de divindade primitiva da terra,
que era simultaneamente a fonte de fertilidade e vida,
bem como a causa da morte. Ela é receptaculo dos
mortos e 2 mée dos que vivem. Ishtar d4 e toma a forga
e poder da vida. Ela incorpora o principio feminino. Mas
como outras deusas primitivas ou mdes, ela niio precisava
de um macho, pois continha em si mesma todos os
estagios e formas de vida e morte. Ela projeta ou per-
sonifica simultaneamente o medo da morte e o despertar
do interesse sexual (ABUSCH, 1999, 454).

Essa caracteristica primordial de simulta-
neidade, em que caracteristicas contrapostas nio
se excluem, mas formam um todo, aos poucos é-
ocupada por uma visdo dicotémica e excludente.
A deusa perde sua capacidade dinidmica e de
movimento, devido a uma concepgdo binéria e
antagbnica de suas caracteristicas: o amor € a
vida sdo, agora, a oposi¢do de 6dio/morte, assim
como o sexo da guerra, o0 masculino do feminino
(ABUSCH, 1999, 455).

Innana/Ishtar — consorte de Tammuz

Em uma versio dos mitos Inanna/Ishtar é
consorte do deus Dumuzi. Tammuz conhecido
como Dumuzi, na Suméria (a partir do terceiro
milénio a.E.C.). consorte e irmio de Inanna/
Ishtar, que, em uma das versdes do mito, chora
a sua morte/descida ao mundo subterrianeo.
Com a mitologia ligada fertilidade, Tammuz
morre no verdo, na época da seca, descendendo
ao submundo. Em julho, no més que leva seu
nome, as mulheres choram sua morte, com a
finalidade de traz-lo de volta, para garantir a
fertilidade e a fartura, o que acontece no inicio
da época das chuvas.

A experiéncia do praZer no gosto da comida e
do amor uma das manifestacdes do divino em
Tammuz. As metforas do Ambito da comida,
como degustar e saborear a comida, dialogam
com o dmbito da sexualidade, como o apetite, a
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fome, o desejo de comer o amado, quando o
relacionam com doura, delicia e mel. Essas ima-
gens se encontram em alguns trechos dos hinos
de Inanna/Ishtar, como o hino em oragdo a Da-
mu: Sua voz cheia de delicias, seus membros
estdo cobertos de coisas deliciosas (JACOBSEN:
1970, 79). Os lamentos finebres do culto de
Tammuz estdo claramente conectados com'a pre-
servagdo da vegetagdo garantindo o alimento e a
fartura, especialmente demonstrado nas referéncias
ao crescimento da cevada, das arvores, dos po-
mares, do gosto do mel, do vinho e de tudo o que
bom e sustenta a vida (JOST: 1981, 178).

Em outro hino, Innana canta e mistura o gosto,
o delicioso sabor da comida com imagens e
metaforas do amor: !

Ele brotou; ele germinou;

Ele alface plantada na 4gua.

Ele aquele que meu ltero mais ama.

Meu jardim bem-provido da planicie,

Minha cevada crescendo alto em seu sulco,

Minha macieira que agiienta seu fruto at sua coroa,
Ele alface plantada na agua.

Meu homem-mel, meu homem-mel sempre me adoga.
Meu senhor, 0 homem-mel dos deuses,

Ele aquele que meu ttero mais ama.

A mio dele mel, o p dele mel,

Ele sempre me adoga.

Meu impetuoso e ansioso acariciador do umbigo,
Meu acariciador das coxas macias,

Ele aquele que meu ltero mais ama,

Ele alface plantada na agua.

Misturando amor e comida, como elementos
de poder vital, Tammuz se manifesta, também, no
leite, que condiz com seu epiteto de pastor, ou
touro selvagem, (JACOBSEN, 1976, 53). A ma-
nifestagido dessa caracteristica descrita como
brevidade e perda, pois o leite se caracteriza pela
n#o durabilidade, mas por ser de um tempo e de
uma poca determinada. No culto de Dumuzi, o
pastor marcado pela caracteristica de temporada,

1. HYMN from Inanna to Tammuz. Disponivel em: http://
www.piney.com/BabHymInTam.html
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de alegria pela chegada e renascimento, mas com
um prenuncio de morte (JACOBSEN, 1970, 83).

O mito do casal divino € muito parecido com o
mito egipcio de Isis e Osiris. Dumuzi ou Tammuz,
deus da colheita, da vida camponesa e pastoril,
morre a cada fim de colheita, no final da época
fértil. Innana, sua irm3, e a méie de Tammuz choram
sua morte. Inanna desce ao mundo dos mortos em
busca de seu esposo, mas, como nio o encontra,
regressa sozinha. Esse ritual é desenvolvido a cada
metade do ano, no final da época das chuvas, e é
protagonizado especialmente por mulheres
(JACOBSEN, 1970, 90-1).

Os textos que cantam o namoro de Dumuzi
com Innana foram cantigas populares e poderiam
ser recitadas por mulheres, enquanto estavam em
suas fun¢des produtivas de fiar, tecer ou, talvez,
em momentos de danga. Em algum momento,
elas poderiam exercer uma fung¢éo especifica
profissional para a qual receberam formagao,
como cantoras ou sacerdotisas (JACOBSEN,
1976, 27; JOST, 1981, 176). Um texto de casa-
mento que forma parte de um ritual no qual o rei
assume a fungfio do Deus, e Innana figura como
a rainha do paldcio, quer representar a sacralida-
de dos armazéns da colheita. Provavelmente, a
propria rainha ou uma sacerdotisa assumia a
identidade da deusa Innana.

Inanna e o mundo dos mortos

Ha outra versdo do mito de Inanna/Ishtar, que
mostra uma relagdo conturbada e conflituosa com
o deus Tammuz (PENGLASE, 1994, 15-48),
Inanna decide ir ao mundo dos mortos, sozinha,
pois quer estabelecer poder sobre esse lugar, a
partir do conhecimento da realidade do submundo.
Ereshkigal ¢ soberana do submundo. A entrada de
Inanna ¢ permitida, desde que, a cada uma das
sete portas que deve passar, ela deixe uma pega de
suas vestimentas. Seus véus representam seu
poder. Ao transpassar pela 1iltima porta, a deusa se
encontra desnuda e sem poder, ficando sob o
controle dos demoénios guardadores do submundo.

Quando Ereshkigal se levanta de seu trono,
Inanna aproveita e se senta, tomando, assim, o
lugar da que tem poder, conquistando-o para si.
Esse ato de usurpagdo de poder resulta-lhe no
castigo da morte. Ela é pendurada em um gan-
cho, no qual passa trés dias e trés noites. Antes
de partir, Inanna havia tragado combina¢des de
um plano de resgate com sua serva, Ninshubur.
Essa busca ajuda a resgatar Inanna com Enlil,
que, em algumas versdes, aparece como pai de
Inanna. Contudo, ele decreta que o que Inanna
esta passando é devido a sua vontade de ter
poder, ndo s6 no mundo de cima, mas também no
submundo. Se ela se contentasse com o poder
que conquistou no mundo terrenal, néio estaria
sofrendo a morte no mundo de baixo.

Inanna recebe ajuda de Enki, deus da sabedoria.
Ninshubur recupera o corpo de Inanna e, com
ajuda de duas criaturas enviadas por Enki, de-
volve-lhe a vida dando-lhe de comer da arvore/
planta da vida. Contudo, o trato com os guardides
do submundo para efetuar a retirada da deusa é
feito sob o acordo de que alguém deve substitui-
la. No caminho de volta a sua casa, Nishubur, sua
serva fiel e solidaria, € requisitada para substitui-
la. Inanna intervém, ndo permitindo. Tampouco
permite que seus cabeleireiros sejam levados
como substitutos no submundo. Pois tanto a serva
quanto os profissionais de beleza haviam la-
mentado e chorado muito sua morte.

Por fim, Inanna se encontra com seu amado,
Dumuzi, que esta confortavelmente sentado em
um trono, sob uma macieira, vestindo roupas
magnificentes. Ele se encontra feliz. Nio la-
mentou e nem chorou a morte de Inanna. Ela,
enraivecida, entrega o marido aos guardides do
submundo para que o levem como seu substituto.
Dumuzi lamenta, chora, pede intervengéo de seu
cunhado, Utu, que o transforma em uma cobra
para que escape. Mas, finalmente, Dumuzi é feito
refém, levado para o submundo. Ainda consegue
estabelecer um acordo com sua irm#, Geshti-
nanna, para que se revese com ele metade do
ano. Assim, em uma metade do ano o deus da




vegetagdo, da fertilidade e do pastoreio morre,
fica no submundo; em outra metade, ele é subs-
tituido por sua irm4.

O poder é a questdo central no mito. Almejan-
do-o mais, Inanna empreende uma jornada ao
submundo. E o poder que esti em jogo, quando
se decretam vidas e mortes. Inanna tem, agora, o
poder de decretar quem deve morrer € quem
pode seguir vivendo. Sua descida foi de bom
éxito. Ela tem poder de mandar para o submun-
do, pois teve poder para voltar de 14.

Inanna e suas miiltiplas formas

Apesar de estar conectada com Dumuzi, no o
torna seu consorte permanente. Inanna é a deusa
do amor livre, e, portanto, ndo aparece como
esposa de outro deus em nenhum mito. Sua liga-
¢do com Tammuz/Dumuzi é conturbada. O amor
e o 6dio aparecem na relagdo, pois, assim como
canta seu amor, assim também revela sua inde-
pendéncia e seu desprezo por ele, decretando sua
morte (BLACH & GREEN, 1992, 108-9).

Na epopéia de Gilgamesh, aparece destacado
essa postura independente da deusa Ishtar (nome
acadico). Ao ver a beleza de Gilgamesh, a deusa
Ishtar diz:

Vem até mim, Gilgamesh, e serds o meu noivo; concede-
me a semente do teu corpo, deixa-me ser tua noiva e
serds meu marido. Mandarei aparelhar para ti um carro
de lapis-lazuli e de ouro, com rodas de ouro e cornetas
de cobre; e terds os poderosos deménios da tempestade
como mulas de tiro. Quando entrares na nossa casa, na
fragrancia do cedro, o limiar e o trono beijardo teus pés.
Reis, governantes e principes se inclinardo diante de ti;
eles te trardo tributo das montanhas e das planicies. As
tuas ovelhas pingario gémeos, e as tuas cabras crias
triplas; os teus bois ndo terdo rivais e os cavalos do teu
carro serdo famosos pela sua velocidade.

Diante desse convite, Gilgamesh responde:

Se te tomar em casamento, que presentes te poderei dar
em troca? Que ungiientos e que roupas para o teu corpo?
Alegremente te daria a beber vinho préprio de uma
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rainha. Derramaria cevada para encher o teu celeiro; mas
fazer de ti minha mulher, isso nio quero. Queiseria de
mim? Os teus amantes acharam-te um braseiro que arde
lentamente no frio, uma porta de traseiras que néo evita
uma rajada do vento nem a tempestade, um castelo que
esmaga a guarni¢do, breu que enegrece o que o transporta,
um odre que arranha o carregador, uma pedra. quecai do
parapeito, um ariete virado contra nés pelo inimigo, uma
sandalia que faz tropegar quem a usa. Qual dos teus
amantes amaste tu para sempre? Qual dos teus pastores te
agradou sem fim? Ouve-me enquanto eu conto a histéria
dos teus amantes. Foi Tammuz o amante de tua juventude,
para ele decretaste lutos, ano apds ano...

E segue uma lista de atitudes da deusa contra
seus amantes, que revelam seu lado amante e
fatal. Deusa que conquista e que decreta a morte
e destruicdo de seus amados.

As diversas facetas da deusa, que s3o reveladas
em diferentes versdes do mito, mostram
caracteristicas que alargam seu campo de atuagéo.
Inanna ¢ uma deusa ligada a questdes de fertilidade,
de amor, de guerra. Por um lado, o mito tem a ver
com questdes familiares, com amor e casamento,
com relagdes familiares, entre irmfo, entre marido
e mulher, entre filhas e pais. Apresenta essas
relagdes de uma forma nio harmédnica, nem
idealizada. Traz a tona seus conflitos e jogos de
poder. Por outro lado, as nuances do mito revelam
as atuagdes de uma deusa independente, muito
livre, despojada, sem limites, que nfo se enquadra
nos parametros estabelecidos pela cultura patriarcal,
com a esfera reprodutiva e maternal como campo
de atuagfio das mulheres. Inanna rompe o dmbito
privado e irrompe com as questdes privadas para
dentro do mundo da produgfp.

Inanna ¢é a deusa que sustenta um potencial
erético tipificado na vida citadina. Ela freqiienta
tavernas e cervejarias rompendo com estruturas
que enquadram oS €spagos € as agdes consi-
deradas femininas (LEICK, 2003, 82)).

Inanna e o mundo da producao

Outro aspecto de Innana, que representa o
poder no armazém/depé6sito da colheita, esta-
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belece uma conexfo da divindade com a agri-
cultura, no ambito da colheita de grios, com a 13
ou, até mesmo, com a carne. Dumuzi, seu con-
sorte, pode representar diferentes aspectos: pastor
de ovelhas ou o poder na seiva da tamareira.
Contudo, Innana pode ainda ter um espectro
maior de caracteristicas do que aquelas que a
relacionam com Dumuzi. Ela pode se manifestar
no poder da chuva ou da tormenta. Aqui, ela
aparece montada em um ledo, ou em sete ledes,
que conduzem sua carruagem. E chamada de
“Innana, a temerosa tempestade dos céus”. Em
outros momentos e hinos, ela é saudada como
deusa da guerra. Ainda pode ser a deusa da
Estrela da Manh3 e da Noite. Em conex&o com a
Estrela da Manhj, ela transforma-se em meretriz.
Innana € a protetora das prostitutas e das casas
de prostituigdo (JACOBSEN, 1976, 135-6).

Ishtar e a Rainha dos Céus

A partir dessas diversas identidades e caracte-
rizagdes, Innana, as vezes, € identificada com a
deusa Ishtar do leste semitico. L4, seu nome €
Attar, que € a divindade masculina da Estrela da
Manha. No leste semitico, onde a agricultura em
tempos de seca s6 € possivel com irrigagéo, diz-
se que Attar assume o lugar de Baal, o deus da
chuva e da tempestade. A contraparte feminina ¢é
Astarte, deusa da E§trela da Noite, da guerra e do
amor. Essas caraqtgristicas mostram a iden-
tificagdo e o empréstimo que acontece entre
divindades de dif@entes regides geograficas
(JACOBSEN, 1976, 140-1).

Na Biblia, ha uma possivel referncia a Inanna/
Ishtar na polémica que o profeta Jeremias trava
com as seguidoras da Rainha dos Céus. O culto
Rainha dos Céus, denunciado pelo profeta Jere-
mias nos capitulos 7. 16-20 e 44.15-19,25, reune
caractersticas tanto de Astarte quanto de Ishtar.
Seu ritual pode ser de estilo doméstico, com a
participagfo familiar, de criangas, homens e
mulheres, assando bolos sagrados, ou de cunho
mais institucionalizado, piblico, como atesta um

templo dedicado Rainha dos Céus, no Egito, do
quinto século (ACKERMAN, 1989, 117). Uma
das manifestagdes de Tammuz como pastor, que
cuida da fertilidade dos rebanhos, que confere
poder de vida ao leite e aos seus produtos. No
pico de Gilgamesh, hd uma evidéncia de que
Tammuz prov para sua amada Ishtar bolos feitos
em cinzas. Os kamdnu, os bolos que sdo feitos
para a Rainha dos Céus, sdo associados com o
culto a Ishtar na Mesopotdmia como alimento
basico dos pastores (ACKERMAN, 1992, 33-4).

As evidéncias arqueoldgicas sustentam a forma
de culto com bolos e queima de incenso. Na
Mesopotdmia e na Siria, foram encontradas for-
mas/moldes de bolo com contornos de mulher e
estrela. No palacio de Mari, no Eufrates, 47
dessas formas foram encontradas. A cena do
ritual sagrado de assar bolos também foi des-
coberto em um selo fenicio: quatro mulheres
trabalhando no forno e preparando a oferta
(GERSTENBERGER, 1996, 15). A quem eram
oferecidos os bolos e o incenso ainda permanece
como controvérsia. Mas ha uma forte tendéncia
que se inclina por Astarte. Astarte aparece nos
textos ugariticos como a consorte de Baal (assim
como Anat) e, no Antigo Testamento, a maioria
das vezes, aparece como Ashtoreth, no singular
(1Rs 11. 5,3 e 2Rs 23.13) a rainha dos Sidonios e
Ashtaroth, no plural (1Sm 31.10, 1Cr 10.10) como
deusa associada com a guerra (DAY, 1992, 492).

Ackerman (1989: 112) sugere que a Rainha
dos Céus uma combinag¢io de Ishtar do leste
semtico e Astarte do oeste. Astarte também re-
cebe o titulo “Rainha dos Céus e, em textos
egipcios do Novo Império, ela recebe o titulo de
“Dama dos Céus. Na inscrigdo de Kition, em que
se lista a contribui¢io mensal ao seu templo, ela
chamada de A Santa Rainha e A Rainha. Aqui ha
a mengdo, também em uma inscri¢ido, de dois
padeiros ou duas padeiras, que assaram uma
cesta de bolos para a Rainha.
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