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Lazaro Faria

Por Nilza Menezes*

Lazaro Faria produziu o documentario 4 cida-
de das mulheres. O filme aborda a questio da
lideranga feminina e a importincia das mulheres
nos candomblés baianos. O trabalho foi feito
por meio de entrevistas com sacerdotisas da re-
ligiosidade afro-brasileira tendo como foco prin-
cipal o papel ocupado pelas mulheres na religido
e como isso reflete no cotidiano das mulheres
em face do poder religioso que elas exercem.
Lazaro Faria é produtor e comegou sua carreira
trabalhando como produtor de radio, cinema e
tevé em Belo Horizonte. Mudou-se para a Bahia
em 1976. Realizou diversos documentarios e
dirigiu os curtas Ya omi karodo e O corneteiro
Lopes. A cidade das mulheres é seu primeiro
longa-metragem e baseou-se em pesquisa da
antropologa norte-americana Ruth Landes, que
esteve na Bahia em 1939 pesquisando a raga
negra, surpreendendo-se com a forga e sobera-
nia que as mulheres do candomblé exerciam,
formando uma organizagdo matriarcal. Seu pen-
samento é um dos fios condutores do
documentario, ilustrado por imagens das festas
populares e dos cultos africanos, das famosas
mies-de-santo e da beleza exuberante da cidade
de Salvador. O filme apresenta como foco prin-
cipal Mie Estela de Oxossi, ialorixa do terreiro
Axé Ap6 Afonja, um dos mais antigos e concei-
tuados da Bahia, que conta um pouco da histé-
ria do candomblé e do sincretismo no Brasil. Mae
Estela fala também do futuro e da esperanga que
tem na continuidade e na for¢a do candomblé.
Como foi a idéia de produzir um filme sobre
candomblé e mulheres?

Tem coisas na vida da gente... Eu nédo escolhi
fazer esse filme; as coisas foram acontecendo e
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fui me envolvendo com o filme, que levou seis
anos para ficar pronto. Na verdade, conheci Mae
Estela por outro motivo. Fui convidado para fazer
um trabalho por ocasido de seu 60° aniversario. Eu
deveria fazer um filme com convidados e autorida-
des. Conheci Mée Estela e, numa das reunides em
sua casa, alguém me falou sobre o livro de Ruth
Landes. Eu ndo conhecia o trabalho dela. Alguém
falou sobre ele e comegamos a perceber que ele
tinha a ver com essa coisa dos 60 anos, com 0
candomblé. Era uma coisa que ela narrava na pri-
meira pessoa, em 1938. Achei muito interessante.
Ela morou dois anos na Bahia e percebemos que
aquilo continuava existindo. A prépria Ruth Landes
se questionou se aquilo que ela estava presenciando
era um fenémeno isolado, isto é, as mulheres
mandando. E ela se questiona: serd que a pessoa
que ela estava conhecendo menininha também iria
se tornar uma yalorixa? Isso nos chamou a aten-
¢do, porque seu livro, a forma como ela escreve,
é muito interessante. Descobrimos que aquilo que
Ruth Landes havia escrito ainda estava vivo; ndo
era uma coisa que tinha existido no passado. Sur-
giu, entdo, a idéia de fazer um filme que desse
uma resposta as dividas que Ruth tinha quando foi
expulsa do Brasil durante a ditadura Vargas. A coisa
aconteceu pouco antes da Segunda Guerra Mundial
¢ havia aquela tendéncia fascista do Getilio Vargas.
Ruth Landes foi convidada a ir embora. Entéo a
idéia surgiu disso. O filme tinha essa idéia no pri-
meiro momento. Pensdvamos que levariamos um
ano para fazer o filme... aquela coisa normal, um
ano ou dois... Se tivéssemos feito o que pensdva-
mos, possivelmente seria outro filme. Entdo come-
cei a filmar e percebi que seria preciso tomar certo
cuidado para que o filme ndo ficasse como a mai-
oria dos outros sobre o tema do candomblé. Para
ndo ficar folclérico. Porque as pessoas foram
muito perseguidas, tanto os afro-descendentes
quanto a capoeira, que também tem um lado reli-
gioso. A capoeira até hoje aparece como contra-
vengdo no Cddigo Penal; as pessoas eram
espancadas, torturadas. Até mesmo na Bahia... As
pessoas pensam que a Bahia ¢ uma maravilha,
mas as pessoas mais pobres ainda tém medo de
dizer que sdo do candomblé. Como a capoeira hoje
estd no mundo inteiro, virou modismo... o can-
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domblé virou um pouco moda... as pessoas usam
contas como modismo. Mas aquelas pessoas mais
humildes tém medo de serem filmadas, de o pa-

trdo ver, de serem vistas e discriminadas. E uma
histéria de medo.

Como foi 0 acesso as mies-de-santo?

O acesso aconteceu do seguinte modo: eu ja tinha
feito um filme... Vocé tem que ter um embaixador,
uma pessoa que o apresente e que abone sua ido-
neidade, ou entdo tem que conquistar a pessoa, tor-
nar-se amiga dela. Por isso o filme levou esse tempo
todo pra ser feito... Porque as pessoas tém que ver
o que vio falar. Ndo é tdo facil ter acesso a Mae
Stela e a outras pessoas ali. Para que elas falem de
sua intimidade € preciso que haja essa conquista;
elas precisam confiar em vocé.

E depois que vocé adquiriu a confianga, ficou
facil realizar o trabalho?

N3&o. Nunca foi facil. Uma coisa boa foi que
tudo se originou na Casa Branca. Na verdade, os
africanos que vieram pra ca vieram de diversas
na¢des e todos trouxeram suas religiosidades, que
se transformaram no Brasil. Ndo havia candomblé
na Africa, essa é uma questdo... Eles cultuavam
os orixas, que ainda sdo cultuados em algumas
cidades, em alguns lugares. Mas em outros esse
culto desapareceu, porque chegaram as igrejas.
Por exemplo, eu tenho amigos em Angola e per-
guntei por que ndo passam meu filme 14. Disse-
ram que se o filme for passado 14 posso ser lin-
chado, porque eles véem isso como bruxaria,
feiticaria. No interior desses lugares devia haver
pessoas que cultuavam os deuses da natureza,
mas os missionarios chegaram e destruiram tudo.
Muitos universitarios do Benin, da Nigéria, vém
procurar no Brasil coisas de suas origens. Muitas
coisas foram preservadas, mas muitas outras
foram destruidas e floresceram no Brasil. No caso
da Africa, basicamente, os orixés e yorubés fo-
ram os ultimos a serem trazidos como escravos.
Os orixas eram cultuados de forma diferente. Em
um lugar era Oxossi, em outro, Ogum. Ha uma
coisa especifica nesses candomblés que se origi-
naram na Bahia, especificamente na Casa Branca.
Os orixas trazidos que a gente conhece, como

Oxum, Ogum, Yemanja. Nana. e os de outros po-
vos, os angolas, mog¢ambiques. os minas. sdo
basicamente 0s mesmos, mas com outros nomes.
Estamos falando desses. dos yorubas. E muito
dificil fazer um trabalho com intformag¢des apenas
orais, sem qualquer registro escrito. O filme teve
sorte, porque aquela mulher que esta cantando
uma louvag¢do para Iroco tinha quase cem anos e
morreu; e aquela outra senhora a quem uma me-
nina pergunta o que se deve fazer para ser uma
yalorixa também ja faleceu. Aquilo ndo foi produ-
zido. Ela falou com clareza, com sabedoria. Por
isso o filme tem um registro oral, de pessoas que
estdo ali. Ha4 um grande acervo de material pro-
duzido e ndo utilizado.

Por que Mie Estela e ndo Maie Olga?

Pois é, no inicio pensamos, mas depois... E
muito dificil trabalhar com pessoas do candomblé,
porque elas tém um ego muito exacerbado. sdo
muito complicadas e ¢ muito dificil vocé manter o
equilibrio. Cada um quer puxar a sardinha para o
seu lado... citimes de terreiros...

Houve dificuldade para conseguir as falas e as
informacdes?

Olha, o problema é que € muito dificil encontrar
pessoas que consigam falar, ter narrativa. Pessoas
importantes ndo tinham facilidade para a narrativa e
nés acabavamos ndo conseguindo montar um tra-
balho com elas. Elas podem conversar, mas no
momento em que percebem que terdo de gravar,
tém dificuldade. Nao € que ndo queriam gravar ou
que ndo saibam das coisas: ndo é que ndo saibam
ou que ndo queiram. Enfim, ndo séo narradoras.

Qual o papel da antropéloga Cléo Martins no
processo de criagdo do filme?

Cléo Martins foi importante nesse processo
todo. Foi ela quem mais abriu portas, porque co-
nhece o candomblé, é uma intelectual e conhecia
as pessoas. Ao mesmo tempo em que ajudava
muito, as vezes complicava, porque tentava con-
duzir. Eu tentava deixar o filme correr livremente
para ndo ser tendencioso. E dificil fazer um traba-
lho que ndo seja tendencioso. A partir do momento
em que vocé edita, elimina e elege, esta



direcionando. Tentei ao maximo ser imparcial, néo
seguir pressdes e tentar acompanhar um pouco
daquilo que Ruth Landes enxergou.

Qual foi o olhar, a abordagem de Ruth Landes
que chamou sua atencido?

Ela vé algo diferente nessas comunidades, € 0
algo diferente que tem nessas comunidades parece
menos perceptivel do que aquilo que acontece numa
casa comandada por um homem. A diregdo feminina
tem diferenga. sim. Mulher é diferente de homem.
Ontem eu estava naquele terreiro. Havia um pai-de-
santo sentado a trente e a seu lado havia uma mu-
lher que devia ter cargo. Atras deles havia um monte
de mulheres e elas cochichavam. Eu ndo quis
polemizar muito no filme. porque a Ruth Landes diz
claramente que s6 as mulheres estavam preparadas
para receber os orixas e que os homens o fazem
apenas em situagdes raras. Ela diz que homem que
recebe santo é homossexual.

A questio da homossexualidade é muito abor-
dada por Ruth Landes, mas esse nio foi o re-
corte do filme. Por qué?

Eu nio quis entrar nessa questdo porque no
caso do candomblé da Bahia o que importa € o
feminino. Nio tem esse negocio de perguntar ao
marido se pode, porque elas adquiriram liberdade,
autonomia econdémica e, portanto, nio tém de
pedir permissido aos maridos. Pedir aos homens ¢
algo que nem se cogita, porque, como ¢ dito no
filme, o terreiro vem em primeiro lugar, depois
vém as outras coisas, inclusive o marido. Depois
que fiz o filme fiquei pensando nessas coisas.
Fiquei pensando em coisas que se falam sobre o
meio ambiente, mas parece que s V3o acontecer
daqui a milhdes de anos. Sinto que até nessas
questdes ambientalistas, relativas a miséria, as
coisas estdo acontecendo por falta do feminino. O
mundo esta muito racional. Ndo é questdo de
macho e fémea; é questio do feminino, do viver.
A questdo maior dessas mulheres era criar seus
filhos, elevar a auto-estima.

Vocé acha que o fato de vocé ser homem difi-
cultou o acesso as sacerdotisas?
Nio, acho que nido. Nio senti isso em nenhum
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momento. Entdo foi isso, as coisas iam aconte-
cendo devagar: conhecia num dia, marcava para
outro. Eu ndo tinha controle total; as coisas iam
acontecendo. Precisei me adaptar ao ritmo e ficar
a disposi¢do durante os seis anos. Os caminhos
as vezes se abriam, as vezes se fechavam. Foi
um processo desgastante do ponto de vista pro-
fissional e econdmico. Mas chegou um momento
em que eu ndo tinha mais como parar, nio podia
mais desistir. Um rumo havia sido tomado e havia
muito material; ha muito material. Foi dificil dar
uma unidade a ele. O filme recebeu muita ajuda
feminina. Quem mais ajudou foram as mulheres.
A primeira vez que o filme foi exibido foi para
cem mulheres: tinha miss universo, pessoas da
sociedade do candomblé, Alaide do Feijdo, que é
comerciante, e outras. O incrivel é que mexe no
mesmo ponto; a parte que toca nas mulheres éa
mesma. As pessoas ficam emocionadas. O impor-
tante no filme, o que vai servir, ndo é o candom-
blé em si e a questio do feminino e do poder
religioso; o importante ¢ o resgate da auto-estima
e a possibilidade e a necessidade da atuagdo do
feminino. Porque ha mulheres que exercem car-
gos importantes, exercem poder, mas é um poder
para o masculino. O importante é que o poder
feminino seja exercido para o feminino, com
poder para tomar decisdes sobre a educagéo,
sobre a miséria. A prosperidade do feminino € 0
trabalho antimiséria.

O filme foi todo feito voltado para as mulhe-
res. As colaboradoras, as antropdlogas, as sa-
cerdotisas — as vozes foram sempre femininas.
Foi proposital?

Eu vejo que as mulheres ainda tém muito pouca
visibilidade. Entdo, a questdo de ndo botar homem
no filme nio deixou o filme feminista, mas foi uma
questio importante e achei que o resultado foi
bom. Cheguei até a gravar com homens, mas aca-
bei optando por colocar apenas mulheres no filme.

Para fazer o filme vocé passou por algum
ritual. Exigiram isso de vocé?

Exigir, ndo. Em alguns momentos o filme ndo
andava, entdo isso foi sugerido. Mae Estela dizia
que havia muita gente morta no filme e que era

s
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preciso fazer um trabalho para abrir, para conse-
guir as autorizagdes. Uma coisa natural dentro
daquilo com que estavamos lidando. Foi um pro-
cesso simples; ndo foi dificil lidar com isso. Tem
uma coisa muito importante: o candomblé nio anda
atras de adeptos. S6 vai 1a quem quer.

Foi seu primeiro trabalho com
o tema candomblé?
Eu ndo tenho religido, mas acho que o can-

domblé, até pelo fato de ndo ter escritura, ndo ter
um livro, é uma coisa muito viva, privilegia a vida.
Nele, o bem e o mal ndo estdo muito definidos,
e considero isso uma vantagem. Apesar de ter
certo estranhamento nessa questdo, porque O can-
domblé é uma coisa muito terra, eles nédo se pre-
ocupam com o inferno, com o depois, e vivem o
dia-a-dia mais intensamente. Eu ja tinha feito al-
gumas experiéncias em trabalhos com o candom-
blé, mas ndo pretendo ser adepto.





