O feminino na
arte medieval

Glovia Marwa D1 Pratas
N0 s pode concebar aostona das artes
sem g presenga da mulhes
Quer como mspiradora. quer como
criadora ela aparece na obra do pintor

Jo cscultor ou do musico. COmo motivagao

Vs et

Claramente expressa pela hinguagem do geénio Tanto
na \nulL-uul‘:dc na ldade Média. na Renascenga, no
weculo XV como nos nossos dias, a mulher sempre
¢sleve ¢ sempre estard presente na arte
Nicéas Romeo Zanchet

(Arusta pldstico)

RESUMO

A« ideias conservadoras no trato com as mu-
lheres. determinadas principalmente por as-
pectos ¢ conceitos religiosos na ldade Média,
<io parte do tema deste artigo. Nele apresento
também um panorama sobre a vida da mulher
na sociedade medieval e sua representa-
tividade nas artes, principalmente na
iconografia da Idade Média. A figura da mu-
Iher era. afinal, cercada de preconceitos, ou
nao?” Como ela foi
iconografia da época?
Palavras-chave: Arte — Historia — Idade Mé-
dia - Género - Religido.

representada na

The feminine in
Medieval Art

ABSTRACT
The conservative ideas, determined mainly by
religious concepts and issues in the Middle
Age. especially regarding women, are part of
this article’s subject. Here I give an overview
on the life of women in the medieval society

Te6loga, mestranda na 4rea de Biblia, em Ciéncias da
Reliziao. na Umese e assistente editorial da Epiteo (Edi-
tora da Faculdade de Teologia da Igreja Metodista).
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El femenino en la
Arte Medieval
RESUMEN

Las ideas conservadoras, determinadas princi-
palmente por conceptos y cuestiones religio-
sas en la Edad Media, principalmente en el
tratamiento de las mujeres, es el tema de este
articulo. Demuestra también, una visién gene-
ral sobre la vida de la mujer en la sociedad
medieval y su representacion en las artes, es-
pecialmente en la iconografia de la Edad
Media. Al fin y al cabo, la imagen de las
mujeres es, rodeada de prejuicios, o no?
.Cémo fue representada en la iconografia de
la época?

Palabras clave: Arte — Historia — Edad Media
- Género — Religion.

Introducao

A arte, no campo da pintura, em sua diversidade
de formas e estilos, tem fascinado o ser humano
com suas representagdes estéticas no trato de as-
suntos religiosos. A representagdo visual, descritiva
das imagens de uma determinada civilizagdo e cul-
tura de uma época, juntamente com a religido, es-
tabelecia aspectos e conceitos para a iconografia.
Nela era representada a prética social, nos assuntos
da vida cotidiana, na relagdo entre 0os sexos, na
religido, na economia, na educagao, entre outros,
principalmente na questdo de género.

Tendo em vista que imagens sdo construgdes
discursivas, abordo o tema refletindo a imagética
dessa influéncia cultural e religiosa na representagao
de género na Idade Média. Esta representou a mu-
lher como metdfora de pecadora (Eva), de claustro
(Maria) e de guerreira (Amazona — Joana D' Arc).



Cot Mmoo RiticaAao tias Awiis

118
Calar sobre arte enlocaimes S AL
Postant fala
AR
foscny olvimentea Lok NModha |
LA
opa durante
parte daarte produ v na Loy
oo e il anos s compoe s dapim
W LY \ .
y ‘
el e medieyals g nos hevou alg
LTERY .

Qiveroso tundamaenta
\ pas Jd¢ hope, wem i boce I Ill I {
mutas vezes, h

Siatranismo s basaarte e

\ Awv
Srenn pot furas poderosas do cler

N
aada pelal

como os dos

MUY O
W\ O

h,\.\.n\ POT TUPON O

Clctros ou POt patronos secukires ieos lssa i
crargu determmana tambem OMPOTHaMentos, pi
A STAEOS AN NS de |‘\N|\‘! Jo mascuhino sobre o fenn
snes adguindos ¢ ransmindos nas ESTUias SoCkis

¢ domimagao (Al NMEID A, 200

(AN

P 0))
O presente fento busca aunihar na mterpretagao

v cotidiano das mulheres na histonograbia ¢ como

Is w0 retratadas naconogratia da cpoca vigente

\‘\

ol
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L ma breve passagem pela Era Medieval

Nos obras de conteudo historico sobre a Era
NMedieval temos visto as mulheres apenas como
meras coadjuyantes. com uma mfima visibilidade,
por entre paginas ¢ mais paginas elaboradas sobre
4 participagcao ¢ o governo dos homens, eliminando

plurahidade da histona.

A historia das mulheres na ldade Média ¢ um
iema que for desprestuigiado, por muito tempo, pe-
o~ historradores. mas atualmente vem atraindo
ostudiosos Segundo alguns historiadores, como
Mare Bloch's Jacques Le Gofl’ e Régine

Moare Leopold Benjamim BLOCH (Lyon, 6 de julho de
(ax6 — Saine Didier-de-Formans, 16 de junho de 1944)
e hestonador frances notorio por s¢rum dos lunda-
Jores da Bscola dos Annales ¢ morto pelos nazistas du-
rani Scounda Guerra Mundial. E considerado o maior
cdicralisti de todos os temipos, ¢ na opiniao de muitos,
dorstoriador do seculo XX Seus trabalhos e pes-
s abriam novos horrzontes nos estudos sobre o
feadalismas Forum dos prandes responsives pelas mo-
w do pensamento historico
Poques Le GOEE Clouton 1 de janenro de 1924) ¢ um
fostorador copeciahista em o temas da Idade Media, espect
mente dos seculos X e XHE Historador da Escola dos
Annale uccdeu a Fernand Braudel em 1972 34 frente da
Foole des Hautes Fiudes en Sciences Sox taley”; em 1977
e luear a Famgos Furee Posteniormente, consa
oo vdacd direcao de estudos de Antropologia histo
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pecados ao mundos Nesse sentido, havia muie pou
ca arte toran do campo dareligiao. Ty oy maton,
as liguras biblicas retratadas, com exq CCHO de oy
Muaria ¢ Marta Madalenda, sao homens
Mesmo tendo noticia de mameras mulheres do
periodo medieval que se destacaram cm virios s
tores da sociedade — cducadoras, rainhas, méd
cas, astrologas, tedlogas, comerciantes ¢ trabalha
doras bragais no trabalho agricola anda nao
CNCONLraMOos, ¢m suia maior parte, citacoes de sua
existéncia ¢ participagao na historiogralia. De
maneira geral, a representatividade ¢ o valor dessas
mulheres, que viveram no periodo medieval, higa
das a varias dimensocs da socicdade, sc¢ perderam,
pois "o que a histéria nao diz, nao existu”

(SWAIN, 2000, p. 13).

Um periodo de transicoes politicas,
culturais e religiosas
O periodo da Idade Média foi tradictonalmente
delimitado por eventos politicos: inicia-se comd
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rica do Ocidente Medieval. Autor de diversos Tivt |
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a ldade Média, publicou um artigo intitulado Nova

e academic n desdo
oria”, que causou amplo debate ac adémico, cujos d .
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bramentos conduziram A chamada
algumas de suas obras: L Busca da ldade
Raizes Medievais da Ewropa, Uma Historid (f
ldade Média, Os Intelectuais na ldade Media, -

' Régine Pernoud ¢ historiadora ¢ medievalista ““lll,‘.:nl:.
(1909-1998). Doutora e Letias ¢ diplomadkt petd o
des Chartes ¢ pela Ecole du Louvies (ol LI‘H&'“‘"" e
Museu de Reims, do Museu de Historia da l‘lnn(\);il.v:uh
Arquivos Nacionais ¢ do Centro Jeanne o ’\""l‘l 1§ sobre
(que fundou em 1974). Escreveu numerosis 0ok

> sdal
i ; (NCL lad Med
a ldade Mddia, entre as quais destaca

mos e X
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O que ndo nos ensinaram, Lug

mulher no rtempo das catedraiy.
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JeaIn(egragio do Império Romano do ()u(lunc no
weulo V (4760 .C), ¢ termina com o fim do Império
Romano do Oriente, com a Queda de Constan-
inopla, no século XV (1453 d.C.). A Era Medieval
famb¢m pode ser subdividida em periodos menores.
Num dos modos de classilicacao mais populares ela
& separada em dois periodos: Alta Idade Média, que
decorre do século V ao X: e Baixa Idade Média, que
s estende do século X1 ao XV.

para o povo medieval, todas as coisas eram sa-
grndu\" o mundo, a natureza, o corpo humano.
Tudo o que dizia respeito ao sobrenatural e
(raordindrio causava  fascinio (LE GOFF
SCHMITT, 2002, p. 105). Dessa forma, os séculos
X1l ¢ XI11I assinalam o aparecimento de uma civi-

€ a0 ex-

lizagdo cristd das imagens representando as tendén-
cias da cultura de uma época, expressando e comu-
nicando sentidos carregados desses valores
simbdlicos. Eles podem ser encontrados nas pintu-
ras, nos vitrais das igrejas, em iluminuras, nas tape-
carias, entre outros. Ao lado da pintura, a tapegaria
foi a mais importante forma de arte medieval. Isso
decorre em muito de sua utilidade em manter o ca-
lor interno dos castelos de pedra durante o inverno.

Segundo Régine Pernoud, foi na Idade Média que
se elaborou a linguagem musical em vigor até os
n0ss0s (empos; 0 canto gregoriano, atribuido ao papa
sao Gregorio Magno (século VII); o livro, em sua
forma atual, ou o codex que substituiu o volunen ou
o rolo; as obras de Aristdteles que foram traduzidas
do grego, para o drabe e o latim, possibilitando o
florescimento da filosofia drabe; o teatro, muito cul-
tivado na Idade Média, tomou aspeclos especiais,
mediante a liturgia catélica de uma encenagio piblica
da Biblia, especialmente dos Evangelhos.

Uma alfabetizagio artistica pelo olhar

Durante a Idade Média, o povo ndo possuia o
hdbito da leitura, visto que eram poucos os que li-
nham acesso a escrita e que podiam ler. Portanto,
as artes visuais foram um dos principais meios
encontrados, principalmente pela Igreja Catdlica,
de passar para a sociedade os valores do cristianis-
mo, pois a obra de arte, sendo uma forma de “es-
crita”, conduzia o olhar dos iletrados para o conhe-
cimento do que se pretendia ensinar e expressar.
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Na contemporancidade, para que a arte possa ser
hida, ¢ preciso uma percepgao sensivel mediante a
educagio do olhar, Cada obra de arte carrega em si
uma forma de e

Xpressio, como descreve Emilia
Moura (2000):

A alfabeltizagio dos sentidos, para a arte, envolve apren-
dizado, treino e questionamento. A obra de arte ¢ uma
forma de escrita cuja leitura permite que se amplie o
mstante fugidio do prazer de admird-la. Como toda escri-
ta, para que possa ser lida, é preciso que ocorra um pro-
cesso de alfabetizagio ¢ o primeiro passo, no sentido da

alfabetizagio artistica, ¢ ver arte.

Essa referéncia contribui para uma leitura e inter-
pretacio, hoje, dessas representacdes pictdricas que
compdem templos, igrejas e catedrais, que nascem
ndo somente em um periodo de ascensio da burgue-
sia, da valorizagio do homem no sentido individua-
lista ¢ do “mecenato papal™
vagoes

, mas também de moti-
religiosas que tornaram esses espagos
propicios ao didlogo com Deus, a doutrinacio dos
ficis ¢ A celebragiio de rituais sagrados. Essa com-
preensao € reafirmada no texto de Emilia Moura:

Durante a Idade Média européia, o nimero de pessoas
alfabetizadas era muito pequeno e por este motivo a Igreja
Catdlica usava imagens como recurso para a sua doutrina-
¢do. Na parte interna da cipula do Batistério de Florenga,
onde Dante foi batizado, encontram-se ainda hoje as mais
antigas historias biblicas que um fiel precisava saber e
assim, garantir o seu ingresso no dominio do sagrado. A
visualidade da obra alfabetiza-nos em alguma coisa. As
vezes a forma ¢ literal. Em outras, € necessdrio decifrar

seus ¢Odigos ¢ simbolos. (MOURA, 2000).

O mecenato, pritica comum na Roma antiga, foi funda-
mental para o desenvolvimento da produgio intelectual
¢ artistica do Renascimento. O Mecenas, considerado
“protetor”, homem rico, era na pritica quem dava as
condigdes materiais para a produgao das novas obras ¢
nesse sentido pode ser considerado o patrocinador, o
financiador. O investimento do mecenas era recuperado
com o prestigio social obtido. Encontramos também o
papa ¢ elementos da nobreza praticando o mecenato,
sendo que o “papa Jilio I financiador dos alrescos da
Capela Sistina, foi o principal exemplo do que se deno-
minou Renascimento Cortesdo.
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Na ldade Media, desprezava-se a retratagao do
ambiente ¢ a tematica principal das obras cra a do
Ceu ¢ do Inferno. Ao Inferno era langado todo e
qualquer texto bibhco ou rcprcscnlali\'idac'ie relaci-
onada 3 sexualidade e ao erotismo. As pinturas ¢
relevos. até fins do século X1V, foram mais natura-
listas. mas o contexto religioso ainda controlou a
cena e nesta a sexualidade ndo teve lugar. A nudez
na iconografia e nas esculturas nao era qualificada
pelos estudiosos como “erdtica’”. “E dificil encon-
trar arte erdtica anterior ao ultimo quarto do século
XV (com excecdo das gargulas, criaturas fantdsti-
cas. detalhes em capitéis de colunas ou em margens
de ilustracdes)” (LINK. 1998, p. 156). Link aborda
esse fato da seguinte forma:

A Idade Média especificou um lugar para o erotismo na
pintura: relegou-o ao Inferno! Os pintores da época tra-
balhavam para a Igreja. E para a Igreja, erotismo era
pecado. A Gnica maneira possivel de mostra-lo na pintura
era como algo condenado. Apenas as representagdes do
Inferno - s6 as imagens repulsivas do pecado — poderiam

fornecer ao erotismo um lugar. (Ibidem, p. 156).

Com a queda do Império Romano a pintura medi-
eval passa a ser predominantemente bidimensional e
Os personagens retratados eram pintados, maiores ou
menores. de acordo com sua importancia. Os artistas
medievais ndo estavam primariamente preocupados
com o realismo. A inten¢do de passar uma mensa-
gem religiosa pedia imagens claras e didaticas em
vez de figuras desenhadas com precisao fotografica.
A burguesia dispensava boa parte de suas financas
fazendo-se retratar como integrantes das cenas de
natureza religiosa. A leitura acontece com 0 conhe-
cimento da variagio de formas, estilos e conceitos

de cada tipo de arte, ao longo do lempo, como po-
dem ver a seguir:

* Na arte bizantina o Imperador possufa poderes adminis-

rativos e espirituais; era o representante de Deus, tanto
que se convencionou represents-lo com uma auréola
é

sobre . - nao € 1
bre a cabega, ¢ nao € raro encontrar um mosaico no

Gual esteya, juntamente com

a esposa, ladeando g Virgem
Mana e ' i
A e o Memno Jesus As PESSOas sio representadas de
a
Irente ¢ verticahzadas para ¢r

arcerta espinitualidade: o

perspectiva ¢
Mo apnorados ¢ o douy

O volume lo ¢
ado ¢

demasiadamente utilizado devido 4 As50C1agio com
maior bem existente na terra: o ouro,

« Na arte romianica as caracleristicas essencials dy Pinturg
foram a deformacgao e o colorismo. A deformacio, p,

verdade, traduz os sentimentos religiosos ¢ 4 inlCrprcwggr
)

mistica que os artistas faziam da realidade. A figura de
Cristo, por exemplo, € sempre maior do que as outras que
o cercam. O colorismo realizou-se no emprego de cores
chapadas, sem preocupagao com meios-tons oy Jogos de
luz e sombra, pois ndao havia a menor intencio de imitar
ou copiar a natureza no final dos séculos XJ e XII.

* Na arte gética a pintura teve um papel importante, pojs
pretendeu transmitir ndo apenas as cenas tradicionais que
marcam a religido, mas a leveza e a pureza da religiosi-
dade, com o nitido objetivo de emocionar o expectador.
A principal particularidade foi a procura do realismo na
representagao dos seres. Apresentava personagens de
corpos pouco volumosos, cobertos por muita roupa, com
o olhar voltado para cima, em direcdo ao plano celeste.
Caracterizada pelo naturalismo e pelo simbolismo, utili-
zou-se principalmente de cores claras. A linguagem das
cores era completamente definida: o azul, por exemplo,
era a cor da Virgem Maria, e 0 marrom, a de sao Joao
Batista. A manifestacao da ideia de um espaco sagrado ¢
atemporal, alheio a vida mundana, foi conseguida com a
substitui¢ao da luz por fundos dourados. Essas (écnicas
e conceitos foram aplicados tanto na pintura mural quan-

to no retdbulo e na iluminagao de livros.
O olhar masculino sobre o feminino

Cercear 0 comportamento feminino era altamen-
te importante para o bom comportamento & proce-
dimento da mulher na sociedade. Como um instru-
mento, ela precisava ser remodelada, preparada
para corresponder as expectativas masculinas. O
poder patriarcal exercido sobre a feminilidade €rd
reforgado, porque esta representava o perigo. Ten:
lava-se conjurar esse perigo ambiguo encerrando as
mulheres no local mais fechado do espago d

tico, o quarto, ja que “[...] O quarto, era 0 oSk
as. Alem

omés-
ago

indicado para o ‘aprisionamento’ das dam )

< . P P Jci10 eré
de encerrd-las, era preciso ocupd-las. 0O oc i
a que ser ¢!

algo bastante perigoso. O tempo tinh RIES

vidido entre oragdes ¢ trabalhos” (DUBY: A
1990, p. 88).
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dechasse banva, nas tambem dquelas “bem naser
das T Eatas cram umaameaga dorden estabelecida
RETAIRENY deviam ser vipradas ¢ osubjpupadas
(DUBY, 1995 p 88) As mulheres divanstocraca
Gmbem se ocupayam dos tabalhos agricolas, po-
fem no aspecto organizativo, quando os mandos se
Jusentam, principalmente emecaso de pueras Mas
fossem aristocratas ou pobres, havia uma lungio
omocomum entre class favam ¢ tecam,

v mulher hrcou limatada aser adentihicada,

npologicamente, como.

Frooa muther na tanha, AMarma, o mulher no clausuo ¢ a
v -ona, muther vind, guerrena, assexuada, como Joana
D Arc A mesma representagao tpologica se deuw no
Renascimento, mas sob uma onca maas decadente, sob o

ponte de vista dos homens (CARRENHO. 1998, p. 4.
Uma representagao iconografica de genero

As mulheres na wconograhia medieval eram re-
presentadas. segundo uma otica masculing, como
cla devena ser. Os homens, protundamente mtlien-
crados pelos dogmas religiosos. claboraram uma
Imagem femimimna negativa, num estigina constante
de pecado O pecado de Eva estendia-se a todas as
mulheres, caracterizadas como essencialmente mas.
Essa tradigao antfemimma perduron por todaa
Idade Média até o século X1 quando se desenvol-
veu o culto a Maria. Somente no século X1 o culio
manano se expandiu || resgatando o sexo femi-
nimo na hgura de Maria” (CARRENHO, 1998, p.
43 Jd na ¢poca tenascentisia Inicia-se tia nova
fase da imagcuca sobre a mulher: el passa a sel
retratada com uma beleza mars serena, como na

Pieta de Michelangelo

\reproducan de tlammng s dos scanilo NI o

NV rctiaton cim v pavte b dbdes b
Iheres como pucircmns defensoras de seus castelo
constiotoras deocatediars e s b o
ponesas handeras. cacndoras prntoras oo bani
NAavarro Swarn. cim o seu livio Do dewser o b
tnta fistoria de siléncro, aborda o cxastenc i deoama
colegao de Thmmuras que retratam unma sce de
atividades temmmas, alem das paartadas anteron
mente, nahistonograda tradicional medieval

A sepuin estao relacionadas alpumas obras de
arte sepundo e ¢ o olhar da cpoca medieyal

sobre o femmmo, cm uma breve fetwa
. [ovan

Lucas Cranach, o Velho, Adao o Fva clyih

Staathiche NMuscen, Berhim chup A/wwav wpea hu/)

Naimagem, Evaesta proxia dasserpente. o que a

liga a0 mal. A serpente, simbolo cistao maletico por
exceléncia, ¢ a portadora da lingua que levou Bvaca
desobedecer a0 Criador, Ela ¢ aculpada pelo pecado.
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CAdao Por sobre o ombro
Proxin mulher). Por entre

(oeralmente retratada
¢ um ledo. A pre-

aparcecem anda um cervo

arbustos,
1 representa a harmo-

wonga destes dors animais na cene
evistente no Eden. gque possibili
o entre um predador -0 ledo -
encontra Proximo a Adio, ¢

C I'C[)I'CSCI]IH

nid {ava 0 CONVIVIO
pacific ¢ sua presa — 0
ceno. O cenvo. que se
or da luz. inmugo da serpente

um portad
Cristo (Cristo. por sua vez. € 0 segundo Adao, que

as faltas do primeiro). O ledo

vem ao mundo redimir
r E o animal mais re-

umboliza a encamnagao do pode
presentado na herdldica por estar associado ao valor
¢ A torga. Por sua vez. na Primeira Epistola de Pedro,
0 ledo aparece como simbolo do diabo: “*Vosso adver-
<ano. o diabo. vos rodera como um predador a rugir,

procurando a quem devorar” (A Biblia de Jerusaléni,

1995 1Pd 5.8. p. 2270).

2. Maria, a Virgem

Lucas Cranach. O Velho. Virgem e o Menino (1525-
1530) Eremitério de Sio Petersburgo, Rissia.
(htp://www.wga.hu/).
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A Virgem ¢ considerada a segund
o ’ ndg |-

redimindo o pecado da primeira. A maca ¢ B,
. H C u -

bolo em comum entre ambas as pinturas i

57 Na img.

gem de Adao e Eva num sentido negativo ¢
4 magi

o do pecado, ¢ nesta de Maria, a Virgem,
(ido positivo, o da salvagio. Nessa il;T} a
Lucas Cranach, o velho, Cristo, ainda mc{n'gCln -
gura em suas mios um pedaco de pio (a re(lj';:;e.
¢ uma maga (o pecado original). A maci Dosf (.))
um sentido ambiguo durante a Idade t\’/lédi,;bl;)la
um lado era identificada como causadora do ‘ -‘ ,e
do original. “Porém, também pode ter um s:g?r?flc:
cado positivo, pois desde o scculo X1 a maca na-
maos do menino Jesus ¢ na de Maria signil’r’c;1 umj
referéncia a absolvigdo do pecado e a vida eterna”
(LURKER, 1997, p. 405).

3. Bruxas

\ra forca por
1ereges,

A misoginia na Idade Média ganh:

intermédio dos manuais de caga a0s/as |
as do Santo Ofi-

ada supersﬁg‘ﬁo
ais metas da

que eram enviados para as fogueir
cio. A prética da bruxaria, consider
e sortilégio, torna-se uma das princip

ada maléfica ¢ demoniacd

repressio, sendo consider s
e relacionando-se intimamente com i pnaturezd fe-

minina. Portanto, nessa €poca cristaliza-s¢ delini-
causadora de

del'ormidmfes.
Toda

livamente a imagem da bruxa,
maleficios aos homens (doengas.

(rans formagoes)-

esterilidade, impoténcia,



bruxaria tem origem na cobig¢a carnal, insacidvel
nas mulheres.

Albrecht Durer. The Four Witches (1497).
(htip:H/www.wga.hu/).

4. Nudez

A exibigdo prodigiosa da nudez feminina (oi
transformada em um alerta contra o pecado.
(PANOFSKY, 1943, p. 71). Como podemos obser-
var na obra de Friedrich Pacher (1460), a imagem
em maior evidéncia é uma mulher (Eva) cercada
por homens (Addo), personificando aquela que in-
duziu-os ao pecado.

Friedrich Pacher. Christ in Limbo (1460). (hup:/
/www.wga.hu/).

5. Erotismo

E dificil encontrar arte erética anterior ao Gltimo
quarto do século XV (com exce¢io das gérgulas’,

Ornato com figuras monstruosas como elemento decorativo.
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criaturas fantdsticas, detalhes em capitéis de colunas
ou-em margens de ilustragdes). Os artistas tinham
uma predisposicio a expressar o erotismo em suas
obras, mas por causa do controle exercido pela Igre-
ja Cai6lica, detinham-se a expressd-la no mesmo
local dedicado a nudez: o Inferno. Na pintura de
Luca Signorelli “Os danados”, podemos notar uma
nudez carregada de erotismo e sensualidade.

Luca Signorelli - The Damned (Inferno ou local
dos danados) (1499-1502). (hup://www.wga.hu/).

Conclusao

Longe de ter sido obscurantista, a Idade Média
foi uma época em que o génio humano se exprimiu
de maneira inesquecivel nas arles: letras, musica,
arquitetura, pintura, filosofia, dando 2s suas produ-
¢Oes um toque transcendental, profundamente reli-
gioso e inspirado numa (€ intensa. E claro que
houve em tal época falhas humanas — nio poucas
nem pequenas — numa hierarquia nada igualitdria.

Na tentativa de compreender as obras a partir de
algumas caracteristicas gerais da época medieval,
destaca-se que os periodos que surgiram na ldade
Média buscaram retratar uma hierarquia
determinante no comportamento e nos espacgos de
poder na questao do masculino sobre o feminino.

Finalizamos convidando o/a leitor/a a conhecer
e contemplar as obras de arte da Idade Média que
delinearam a participagio da mulher numa tentativa
de captar e compreender um pouco mais da estru-
tura social de dominagdo sécio-cultural-religiosa
dentro dessa nossa leitura.
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